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Plenary lecture

Prof. Dr. Katalin Kroo

E6tvos Lorand University, Budapest (Hungary)
krookatalin@freemail.hu

JlepMOHTOB: «I'€poil HallIerO0 BPEMEHN» —
pOMaH HaIlero BpeMeHu?

The paper turns to Lermontov’s A Hero of our Time, raising the question of cultural reception. The value for the contemporary
reception of this 19"-century novel belonging to the Russian Golden Age is searched not in terms of possible actualisations but
within the scope of the characteristic features of the poetic complexity of the text. Among them the main focus is given to the
poetic aspects which can be linked to the textual future-orientedness of Lermontov’s novel, calling for later readings. This
peculiarity is examined in the context of narrative composition, intermediary semantic constructs, textual processuality (text
dynamics) and modes of discourse translation within the novel.

Keywords: Lermontov, A Hero of our Time, cultural reception, intermediary forms, future-oriented artistic text, textual dynamics.

B kagectBe BBemeHHs Hapy CIOB O METOJOJOTHH W3IOKEHHS HPOOIEMATHKH, ITOCTABICHHOH B HACTOSAIICH
cTathe. Bompoc, oTpakeHHBIH B Ha3BaHWM JAaHHOW paboTHI, OyIeT paccMaTpHBaThCA C YCTAaHOBKOW Ha HIICIO
IIPOMEKYTOUHOCTH, KOTOpasi B poMaHe JlepMoHTOBa «I'epoil Halllero BpeMEeHU» MOAEIUPYETCS B Pa3HbIX ACHEKTax:
B OTHOIICHWH PA3IMYHBIX THIIOB S3BIKA C OMPENEICHHBIMH WX AMCKYPCaMH, YCTHBIX W IHCBMEHHBIX ()OPM 3THX
IUCKYPCOB (BOBJICUCHMEM M pa3HBIX MEAWYMOB B paMKaX BepOaJbHOCTH), JMHTBHCTHYECKHX AaCIEKTOB
IIO3TUYECKOTO BoIUIoUmieHUss U T. A. Ilostmueckuil marepuan «I'epos Hamiero BpeMEHW» Cllaraercs U3 pasHbIX
JIUCKYPCOB — B TOM YHCJIE, POMAHTHYECKOIO, MEIUIMHCKOIO, AUCKYpCa HaTypaJbHOM IIKOJBI, — 4YHUTATEIEM
OBIIAJICBAET YYBCTBO, OYITO OH NMPEOBIBACT B XYTOKECTBEHHOM MHPE cpedu TUCKYPCOB, Kak OBl OH MEXIY Pa3HbIMU
JIUCKYPCUBHBIMU (hopMaMH, MEIMyMaMH U KaHpaMu. TakuM ke 00pa3oM B TEKCTE BO3HHKAET MOJENb YCTHOW H
MTHCEMEHHON pedn (Korja, HarpuMep, KakoH-1m00 repoif y9acTBYeT B X0/1€ ASHCTBHA pOMaHa B YCTHBIX MOHOJIOTax
WM UaNorax, WM Korna Mel untaeM <«OKypaan [leqoprHay), 1 MoJens pa3sHbIX XKaHPOB (pacckas, ouepK, poMaH 1
T. ., K TOMY € CaMH T'epOr CO3Jal0T MOJNIENb CBOCH Jumepamyprocmu B N300paXEHHON >Ku3HeHHOU cdepe). B
KOHCTPYMPOBAHIH (UTYPHI TJIIABHOTO Tepos (PacCMOTPHM 3TO SBJICHHE ITO3KE) UIPaeT OONBIIYI0 PONb TaKkKe
SI3BIKOBOE O(hOPMIICHHE ONPEEICHHOTO CEeMAHTHIECKOr0 KOHCTAaHTa, T. €. YCTOHYNBOTO NMPHU3HAKA XapaKTePHCTUKH
mepcoHaxa (cp. BapHaHTHl MHBApPHAHTHOTO 6c€é M HUYe20 Ha PA3HBIX TEKCTOBBIX YPOBHAX; O TPaHC(HOPMAIIMOHHOM
MOTHBE 00HO mo dce, umo opyzoe, cM. Kpoo 2015), a 3170 3HaYHT, 9TO JUTEPATYPHOCTH (PUTYPHI OYCHBb HATIISITHO
ommMpaeTcs Ha ee SI3BIKOBOE BOIUTOMmIeHHE. Ho JIepMOHTOBCKHIT pOMaH BKIIIOYAeT B ce0s 4epTy MPOMENKYTOUHOCTH
eIle B OHOM acIeKTe. B pomMaHe SKCIITIMITITHO CTAaBUTCS MOKOoJIeHdeckuit Bompoc («I'epoit Hamero Bpemenn, <...>,
TOYHO, MOPTPET, HO HE OJHOI'O YEIOBEKAa: 3TO MOPTPET, COCTABICHHBIM M3 IOPOKOB BCEr0 HAIIErO NOKOJEHUS, B
MIOJIHOM WX pa3BUTHH.», JlepmonTo 2000: 313), a oH Bcerma CBSi3aH C OCMBICIICHHEM IWHAMHKH IEpexoma OT
OJTHOTO TIOKOJICHHS K JPYrOMY, a B HTOTE €ro MOCTaHOBKAa Hepa3phIBHA C AMIEMMOH, o0ocTpsromel mpobiemy,
chopMynMpOBaHHYIO B 3arjlaBHM HAcTOAIIeH paboOThl: MOXHO M CKa3arh, 4To «['epoil Hamero BpeMeHM»
JlepMOHTOBa ABISIETCSI POMAaHOM HAIIEro BpeMeHH? [[pyruMu CIOBaMH|, 31€Ch KPOETCS BOIPOC, JETKO (M XOPOIIO)
7M1 9uTaercs (M BOOOIE KaKMMHU METONAMH BOCHPHATHS YMTACTCS) B IBAIIATh ITEPBOM Beke poMaH JIepMOHTOBA,
TEKCT 30J0TOI0 BEKAa «KJIACCHYECKOW» PYCCKOH mIMTeparypbl? ANIEKBAaTHO JIM OCMBICIIETCS U TOJIKYETCS
MIO3TUYECKUI 3aMbIcell OIHOIO IIOKOJEHUS HCTOPUM KYIBTYpbl JPYrMM IIOKOJIEHHMEM TBOpPUTENEH U
BOCIIPMHHUMATENEN KYIbTYPBI? A €Clly J1a, TO KaK MOYKHO IEPEKUHYTh MOCTUK MEXy IBYyMs 3noxamu? Kak MoxkHO
CBSI3aTh, M BOOOIIC BO3MOXHO JIM CBS3aTh, /1Ba BPEMEHHBIX IPOCTPAHCTBA — BPEMS TBOPEHHS TEKCTa M €ro
penenuunm, Wi 0oJee YeTKO TOBOPSI, IBa XPOHOTOIIA POIIIOro M HacTosmero? Ecin Ha mepedncieHHbIe BOIPOCH
MOJKHO OTBETHTH ITOJIOXKHTEIBHO, TO «[epoif Hamrero BpeMeHm» (YHKIMOHHPYET KaK CBS3YIOIIEE 3BEHO MEXTY



STI0XaMH, MO3HUIHOHMPYSA ce0sl B TMPOMEKYTOUHON ITOJIoce KYABTYpHI. M3 3TOH MpPOMEXYTOYHOCTH BBITEKAeT PSI
0oJiee KOHKPETHBIX BOIPOCOB: KakuM 00pa3oM «I epoii Halero BpeMeHm» B paMKaX CBOEH MOJTHKH, B PYCIIe CBOETO
POMaHHOTO SI3bIKa, Yepe3 CBOE II00ATbHOE TEKCTyaIbHOe 0QOpPMIICHHE W KOHKPETHBIC CTPATETrHH CEMaHTHIECKOTO
MOJIENIMPOBAHUS [T03BOJIIET Pa3BUBATh TAKOW CMBICIOBOM YHHBEPCYM U XYA0KECTBEHHBIM MUP, KOTOPBIE BOBIEKAIOT
YUTaTe]Ied B TOJIKOBAHHUE TaHHOTO IMPOMU3BEACHHUS CITYCTS J1Ba CTOJIETUS Tocie ero nosisineHus? Asnsercs mu «I'epoit
HaIrero BpeMeHm» JIepMOHTOBa IEHCTBUTENILHO POMAHOM Halieco BPEMEHU?

Korma kpuTHka pa3MbIIUIIET O 37I000THEBHOCTH KAaKOTO-THOO JIMTEPATypHOTO TIPOWU3BEINCHHS U
BO3MOXKHOCTSIX €r0 aKTyallu3alli¥, YacTO CChUIACTCS Ha YHHUBEPCATBHOCTh COJNEpXaHus TekcTa. Hepemko
MIPEIIOIaraeTcs, YT0 TEKCT CBOSH YHUBEPCAITBHOCTHIO, TOMHMOTO IPOYETO, MOXKET OBITh 00s13aH, C OJTHOW CTOPOHBI,
cBOeMY MH(DOIOTHUECKOMY MaTepuary (37ech pedb WAET O MHU(OIMOITHKE); a C IPYrod — apXeTUIHIECKOMY.
IpuBeny kpatkmii mpumep u3 pabotsl IOpus Muxaitnmosmua Jlotmana (Jlotmam 1997: 728), tme oH memwt
MIO3TUYECKUI MUpP TYpr€HEBCKMX POMAHOB Ha TpHU ypoBHA. DopMynHpys MBICIb O TOM, YTO TypreHeB, SBISACH
«IeMu(OJTOTH3aTOPOM», TIO CYTH Jea CO3/acT CBOIO COOCTBEHHYIO MH(OIOTHIO, YICHBIH yKa3bIBAacT HA TO, YTO
TYPTCHEBCKHE CIOKETHI PpasBITPHIBAIOTCS B TPEX IIIaHAX: |) COBPEMEHHO-OBITOBOM, 2) apXETHIIMYECKOM H
3) xocMudeckoM. braromapss KocMHYeCKOMY MacmTady CIOKETHOTO COAEPKAHHUS M €r0 apXamdHOCTH TEKCT Oyaer
o0nanaTe yepToi YHUBEpcanbHOTO neiicTBus. CoracHo KoHIenmuy JIoTMaHa, momo0HO0 MHOTHUM JIPYTUM MOAXO0IaM
K CBOeoOpa3Hio yHUBEPCATLHOTO XapakTepa JHMTEPATypHOTO TEKCTa, akKIEHT IIOCTaBJICH Ha YCTOHYMBOCTH
HEKOTOPBIX CTPYKTYP. Mos xe TIOIBITKA, B OTJIMYMUE OT 3TOTO, HAIIpaBJICHA Ha CO3JaHNUC l[pyFOI\/'I TIEPCIEKTUBEI ITYTEM
MIPENCTaBIICHAS TOTO, KaKyl0 pOJIb WTpacT JHHAMHUKA IJUTEPaTYpHOTO TEKCTa B TOM, KaKMM 00pa3oM camo
TIPON3BEACHIE CITOCOOHO MPEITIOKNATE CE0SI I BOCIPHUATHS OyAYIINMHI TOKOJICHISIMH KyIbTYPHI.

PaccmoTpuM  moOsmke CrOCOOHOCTh TEKCTa CBSA3aTh XPOHOTON TPONUIOTO (TBOPEHHE) M HACTOSMIETO
(BocmipusiTHE TEKCTa), B TIpOIlecCe, B KOTOPOM MBI OPOCHM pempoCIeKTUBHBIA B3IIIA U3 HACTOSIIETO B IIPOILIOE.
OpHaKo KPUTHK pOMaHa MOXET 3aJaThCsl W BOIPOCOM, OPOCHT JIM CaM JIGPMOHTOBCKHH POMAaH 7poCHEeKTHBHBIN
B3I U3 CBOCTO XPOHOTOIIAa TBOPCHHUA HaA 6yz[y1uee, T. €. Ha BpEMA BOCIIpHUATHA TCKCTA. HNmeer 1u1 on B cBOEM
Kpyrosope Oymymero (He TOJIBKO COBPEMEHHOro) umTartensi? McciaemoBaTenbCKUil ONMBIT MPOW3BEACHHUN PYCCKOI
nutepatypsl XIX Beka CBUIETENbCTBYET O TOM, YTO F'OBOPUTH O PETPOCIEKTUBHOCTH U NMPOCHEKTUBHOCTU CIENYET
HE TOJILKO TIPU TOJKOBAHWH TPUHITUIIOB U (HaKTOPOB KOTEPEHTHOCTH TeKCTa (text-coherence, text-connectedness), B
pycie TpoOsIeMbl, U3BECTHOH IO JINTEPaTypHO-JIMHTBUCTHYECKHM HCCIIEOBAHMUSAM CBSI3HOCTH TEKCTa B aHAIIM3aX
XynokecTBeHHOTO auckypca (cMm. Banm [lefik E. A., Kuau B. 1988). OO0men3BecTHo, 9TO MOTHBHAs CTPYKTYpa
JIMTEPATYPHOI'0 MPOU3BECIACHNUA OCHOBBIBACTCA Ha PETPOCIEKTUBHOM TOJIKOBAHWW — B IIOBTOPC Ppacrio3HacM
CEeMaHTHYECKIH MPUHINT (GOPMHUPOBAHUSI MOTHBA, — & B TAKOM PETPOCIIEKTHBHOM TOJIKOBaHNH 3HAYUTEIBHYIO POJIH
UTparoT aHahOpUUECKHUEe CMBICIOBBIE CBs3H. OJHAKO JIMTEPAaTypOBEMUECKHI OMBIT aHaIM3a CBSA3HOCTH JHMCKypca
CBUACTCIILCTBYET U O TOM, 4YTO KaTaCbOpI/I‘wICCKI/IC CBsI3HU TAKKE€ aKTHBHO IICfICTBy[OT B XYIO0XECTBEHHOM TEKCTC, HO B
CBOCO6pa3HBIX Q)opMaX, BO3ZHHUKAIO X KaK HECKOTOPBIC TPEACKAa3aHud U IPCABCITIaHN A. Pasnbie THIIBI IIPCABEITAHNA
(aHTHIIUITAIIAN) MOTYT IOSIBISATBECSA HE TOJNBKO B (hopMe TpeNCcKa3aHWi, HalpHMep B CHOBHICHHAX, — KOTZa OHHU
MOTYT HHTEPIPETUPOBATHCS KaK KaKOe-TO COOBITHIHOE MpeCKa3anme Oynymiero (HampuMep, B MPOPOIECKUX CHAX).
CyIIecTBYIOT TaK)K€ UHBIE CTPYKTYPBI TPEBEIIaHus1, KOTOPhIE HE NEUCTBYIOT B HAIIPABJICHUN OXHJIaHUS KaKOT0-TO
COOBITHS B CIOKETHOM XOJIe, B IEHCTBIH POMaHa, a OTKPBIBAIOT OXXHIAHUS B CTOPOHY HaTbHEHIIIETO pa3Bep THIBAaHUS
KaKuX-JIM00 MOTHBOB WM MOTHBHBIX OOpa3OBaHWH, T.€. HAYMHAIOT CTPOHUTH OMPEACICHHYI0 CEMaHTHYECKYIO
MOJZCIIb, a YUTATCIIb HAYMHACT OXHAATh KaKOro-TO IIPOHOJIKCHUA. B Takmx Cirydasax TMpEABCIIAaHUEC MOKET
MHTEPIPETHPOBATHCSI HE TOJBKO B pyclie CIOXKeTa, HO M B 0ojiee aOCTpaKTHOM CeMaHTH4YecKoM InraHe. K Ttakomy
IIPOABJICHUIO OTHOCHUTCA, HATPUMEP, MOTUB Ha4Yajia M1 KOHIIA.

Mzl B Pa3HbBIX MPOU3BEACHUAX 4YaCTO BOBJICKACMCS B CIOXKCTHYIO UIPY C MOITBI TKOH TEPOs NI TOBECTBOBATCIIA
Ha4YaTb WM OKOHYUTH OIIPECACICHHYIO HCTOPHUIO. B TIOCJICACTBUN YaCTO BBISACHACTCA, YTO UCTOPUA COBCEM HE BCEraa
MOXKET JICTKO HA4YaTbCA WJIN 3aKOHYUTHCA (Haan/IMep, ITOCTOAHHO OTKJIAABIBACTCA MCTHUHHOC HA4YaJIO0 UCTOPUHN WIIN
TTOSIBJITIOTCSI pa3Hble KOHIBI, cM.: Jlaxmana 1993). B ¢Bs3u ¢ 3TUM MOXKET BBISICHUTHCSI, YTO MOTHBBI Havajla U KOHITA
03HAYAIOT HE TOJILKO HA4YaJIo W KOHEI[ caMOi MCTOPHH, HO M CoNiepKaT B cebe ropasmo Ooyee Ooraryio MbICib, U
MMO3TOMY HOCMOSIHHOE 0JicuOaHue, HANPUMeEp, Kouya, TPENBEIaeT pa3BepThiBaHHE Jaliee CaMOro MOTHBA.
BCHOMHI/IM, Kak B «EBrennn OHermHe» mOBECTBOBATEIb TOBOPUT B KOHIIC HepBOﬁ TJIaBBI pOMaHa B CTUXaX O TOM,
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KaK OH KOHYMIJI IepByro riaBy: «[lokamect moero pomana / Sl xoHumn mepByro riaBy; / [lepecMorpen Bce 31O
ctporo: / [IpotuBopeunit ouenr maoTO, / HO MX MCcpaBuTh He X04y. / <...>/[Imomasl TpymoB Moux otaam: / am xe
K HeBckuM OeperaM, / HoBopoxmeHHoe TBOpeHbe, / <...>» (Ilymkuna 1999: 46, [LX ctpoda.]). XoTs OH mUIIET O
TOM, YTO HAIFCAJI IIEPBYIO IJIaBY CBOETO pOMaHa, BCE )K€ aKIEHTUPYET, YTO OH KOHYIII €€, a 3TOT KOHEIl ITOKaMecCT
€CTh TOJIbKO Hayano. OueBUIHO, YTO CEMAHTHKA B 3HAUUTEILHON MEpe IIPEBOCXOIUT CIOKETHYIO UTPY C HAYaJIOM U
KOHIIOM. Bosznankaer OXHUIAaHUEC HE TOJBKO MPOAOJDKCHHA pOMaHa, HO W NPOHAOJDKCHUA, T. €. IIaJIBHCI\/‘IHICI‘O
pa3BepTHIBAHMS CaMHX MOTHBOB Hadajlla M KOHIIA, YTO COOTBETCTBYET YCTaHOBKE HA CEMAHTHKY HPOOOINCEHUSL.
[penBermaeTcss MOTHB MPOJODKEHUS. A B KOHIIE BOCEMOH TJIaBBI IIOBECTBOBATEINb IPOIIACTCS TaKUM obpazom: «U1
BIpyr ymen paccrarbess ¢ Hum» (Ilymkua 1999: 265 [LI crpodal), 94TO BHYIIAET BO3MOXKHOE MPOIODKCHUE
TIPOM3BEACHNS, TaKe MOCiIe ero KoHIa. PoMaH kak ObI IpU3Bai K cebOe MOTEHIMAIBHOE ero IPOJOIDKEHHe. A ecii
9TO Tak, TO OH IPHU3BIBACT K ceOe Oymymiee BOCIPHUATHE TEKCTa (YUTaTeNIeM, MIIN Kak HCTOPHS PYCCKON JIMTEpaTyphl
CBUICTEIBCTBYET 00 3TOM, aBTOPOM HOBOTO JIMTEPATYPHOTO MPOHU3BENCHIS, OCMBICIsTIomero «Eprenns OHernHay).
CrnenoBarenbHO, MOXKHO YTBEPXKIaTh, YTO JMTEPATYPHBIM TEKCT crocoOeH BBIpaboTaTh B cebe M I ceOsl Takue
CTPYKTYpPBI, KOTOPBIE TPEABEIIAIOT HE TOIBKO KaKMe-TO JaTbHEHINe 3IeMEeHTHI CIOKETHOTO Xo/a (Korjga coObITHe
TIPEICKa3bIBAacT OPYroe COOBITHE), a CO3MAI0T YCTAaHOBKY HA MOCIENYIOIIHE (HOPMBI CEMAHTH3ANHA W TOJIKOBAHMUS
CMBICIIa, ¥ TaKUM 00pa3oM, Kak ObI MPH3BIBAIOT K KAKOMY-TO CICAYIOIIEMY, OyIyIeMy 3Talry WHTepIpEeTanui B
TIporecce pa3BUTHSA TEKCTa U €T0 CEMAaHTHUECKOTO MHpa. DTO CBSA3aHO C TEM, UTO JINTEPATYPHBIN TEKCT pa3BUBACTCS
HE TOJIFKO TPOLECCyalbHO, HO M HEPEAKO YKa3bIBAaeT Ha CBOIO COOCTBEHHYIO MPOIECCYaTbHOCTh (METAaTEKCTOBHIM
YPOBEHB).

ITonoOHBIM 00pa3oM, €cli MBI TOBOPHM O IPOMEXKYTOYHOCTH «['eposi HaIlero BpEeMEHH» MEXIY ero
TBOPEHHEM M BOCIPHATHEM, T.€. MEXITy ABYMSA (OPMaMH OTHOIIEHHWS K IPOM3BEACHHIO, M MEXIy IBYMS
XPOHOTOIIAMH, U K TOMY XK€ 3aJaeMCsI BOIIPOCOM, JI0 KaKOl CTEIIEHH MPEABEIIacT caM pOMaH CBOE TP OODKEHHE, TO
MOJKHO YTBEP)KHATh, UTO IO XOAY BCETO JIEPMOHTOBCKOTO POMaHa aKI[CHTHP YeTCs MPOIECC pa3BepPTHIBAHMSA TEKCTA.
Bces Tak HaseiBacmas «HAppaTOJIOTHYCCKAD» HpO6JICMaTI/IKa IIPOU3BECACHUA, O KOTOpOfI HCaJIN MHOT'OYHMCJIICHHBIC
nccenenoBarenn (Jitxerdaym 1961, [po3na 1985 n muorme npyrue, Hampumep, Szilagyi 2012), kacaercs UMEHHO
TOTO TpoIecca, B X0Je KOTOPOTO HE MPOCTO POKTAETCS POMaH, a YKAa3bIBAIOTCS pa3HbIC MEPEeBOABI M3 OIHOH ero
JTUCKYPCUBHOW (OPMEI B APYI'yIO, KOTZIA YCTHHIH paccka3z MakciMa MakcuMBIda IEpeXOaNT B MMCBMEHHBIN pacckas
ITOBECTBOBATEISI HOBEIIIBI 0 bare, koTopas mpomoipkaeTcs B pacckase Imojx HasBaHmeM «MakcnM MakcHMBId», a
3areM «KypHan IledopuHa» BCTpauBaeTcsa B yXKe CIOXKEHHYIO HappaTUBHYIO CTPYKTYPY U JOBEIEH 10 KOHIIA YXKe
caM poMaH Kak HOBbIM jxaHp. [Ipoexkunio HappaTHBHONW TEXHHUKU Ha MMILIMLIUTHOE U SKCILUIMIIUTHOE OCMBICIEHUE
TEMBI POXACHUA W 3BOJIIOITMHU ITOBECTBOBATCIIBHOTO TEKCTA 1O MOMCHTA ITOPOXACHHUA, a 3aTEM NPOTOJKEHUA U KaK
ObI 3aBepIICHAUS POMaHa — TPYAHO OBUTO OBI OIIEHWUTH JIWIIIE KaK IO0OYHYIO JIMHHUIO B POMAaHHON KoMITaHOBKe. [lerio B
TOM, 4TO IJIaBHBIN repoil pomana [ledopun yxe 1aBHO yMep, KOTAa €€ TOIBKO POKIAETCS POMaH O €ro XHU3HH, a B
JIPYroM KOHIIE MpoIiecca MBI BHIUM, YTO B pE3yNIbTaTe IMOCIeI0BATEIbHON HappaTHBHON UTPHI pOMaH Kak ObI BCe JKe
OCTacTCA HC3aKOHYCHHBIM, KaK OBl IIPEPBIBACTCA, BEAb OKAHYMBACTCA HEC HAa KOHYUHEC ITTaBHOI'O I'€posd, N JaXE€ HC Ha
TTOCJIICAHUX COOBITHSAX €ro Ku3Hu. MIMeHHo Takoe YYBCTBO HE3AaKOHYCHHOCTH BHYHMIACT PECOUITUCHTY ITPOJOJIKCHUEC
poMaHa, IpeaBeInas OyIyIne MposBICHHUS B PYCCKOI IMTepaType «IeIOPHHCKON CeMaHTHKI.

)10 CHUX IIOp MBI TOBOPHUJIM O BO3MOXHOCTU IIPOMEKYTOUYHOCTH MEKIAY IABYMA XPOHOTOIIAaMHW TBOPECHUA U
BOCIIPHATHS JIGPMOHTOBCKOTO POMaHA, KOTOpas BBIPHCOBBIBACT CIEMYIONIYIO cXeMy: pomaH «['epoil Hamrero
BpPEMEHM» NPEIBENIAeT W MPHU3BIBACT K NMPONOJDKEHHUIO TEKCTa B OyaymeM. A Takoil aTTHTION, oOHAapyKHBaeMBIi
BHYTPH pOMaHa M 3JIOKCHHBII B TOM YHWCIE M B €r0 HApPaTHBHOH CTPYKType (M eme W B TOM, YTO POMaH
pa3pabaThIBacT pa3sHOOOpa3HbIE MONEIH YTCHUS W TOJKOBAHUS COOBITHH W TEKCTOB), MMILIHIIUTHO TIOATBEPIKIACT
BO3MOXKHOE Oymymiee OCMBICIEHHE NPOM3BEACHHS YHTATeNleM WM aBTOPOM HOBOTO TEKCTa C IIO3WIHH €Tro
COOCTBEHHOTO BpeMEHH. B mTOre MOXHO NPHHTH K 3aKJIOUEHHIO, YTO WAEI BPEMEHHOH IPOMEXYTOYHOCTH
JIMTEPATYPHOI0 TEKCTa MEKAY TBOPECHHUEM M BOCHPHUATHEM 3aJI0KEHA B CaMOH ITODTHKE TIPpOU3BCACHUA WJIX B
OIIPCACICHHBIX KOMIIOHCHTAX €ro CMBICIOBOIO MHpPaA. A ecmm ¢ >TOM TOYKH 3pCHUA pacCMaTpUBacM IIPCKIE
YIOOMSAHYTBIC aCHEKThI UAEU MPOMEKYTOUYHOCTHU B <<Fepoe Hamero BpEMEHN), TO MOKHO NPCAMNOIOXKNUThb, YTO HUX
(GYHKIWS CBS3aHA C BO3MOXKHOCTSIMH TEKCTa OPHEHTHPOBAThCS Ha Oyxymee. Benp cBoeoOpasme Takoro poMaHHOTO
mpocTpancTBa «[ epost Halero BpeMeHn», B KOTOPOM HaOJIIOAaeTCsI IIPOMEKYTOUHOCTh MEXTy THIIaMH, (OpMaMA 1
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MeIuyMaMH JNUCKypca, a TaKyKe MEXIY PasHBIMHU JKaHPOBBIMH HadaJlaMH, OPHCHTHPYET YTCHHE MMEHHO Ha HACI0
CTaHOBJICHUS U ITPOLIECCYATBHOCTH.

ITouemy 3T0 neiicTBYeT B yKa3aHHOM HampapieHUU? Takas uyepTa pOMAaHHOM IOATUKU BBIIBUIAET HA IEPBBIH
IIJJaH IMEHHO BOIIPOC O CBSI3M YIIOMSHYTHIX JUCKYPCHBHBIX BO3MOXKHOCTEH, a MIX CBSI3b MOYKET OCO3HABATHCS Kak
nepexoo om 00HoU opmul K Opyeoti. IHBIMHA CIIOBaMH, MPOMEXYTOTHOCTh TPEOYeT MOSICHEHUSI ¢ TOYKH 3PEHUS
JTMHAMHKA CMBICTIOTIOPOXKICHNS, ITepexXoia OT OZHOTO ero 3Tarna K Apyromy. (Bo3sMem Oojiee KOHKpETHBIE IIPAMEPHI
TOTO, KaK YUTATENb CTPEMHTCS MOHATH CBS3b MEXIY POMAHTHYECKOH M HATYpPaIMCTHYSCKOW MapamuTrMoil; MEXIY
MIUCBMEHHON PEYbI0 M YCTHOW; WIIM OH CTapaeTcsl MOHATh, KaK CBA3aHBI pa3HbIE 3HAKW, cioBa lledopmHa Kak
BepOaybHBIC 3HAKW, MUMHKA €T0 JIMIA M XKECTHI, Aajee TO, YTO OH HauMHAeT PHCOBATh Ha IIECKE, T. €. BU3YaJbHAS
3HAKOBas CHCTeMa. BBIACHIETCS, 9TO OOBSICHSA TaKWe CBSI3M, HAM CIIEYeT OTAaBaTh OTYET B TOM, YTO OxHA GopMma
MIEPEBOIUIOIIACTCS B JAPYIYIO, T.€. 3TH (OpMBI TPENCTABIAIOT cO0OH OIpeAereHHbIe ATambl B IIpoIecce
cMbIcionopoxaeHus. ClienoBaTenbHo, M0 CYTH JIeNa, IPOsBICHN 3THX (OpM, KOTOPHIE S IO CHX MOp MPUYHCIEIIA K
acrieKTaM TIPOMEXYTOYHOCTH, Ha CaMOM Jeje HeCcyT WH(OPMAIMI0O O BPEMEHHOH ITOCIeI0BATEIIFHOCTH
Ppa3BepTHIBAHMS JIMTEPATYPHOTO TEKCTA, O MPEIBIAYIINX M MOCASAYIOIINX JTallax €ro Pa3BUTHs, HHBIMHU CJIOBAMH — O
€ro IpomuIoM, HacTosmmeM u OyxymieM. Kak Obuto BHIHO, 3Ta MPOIecCyaqbHOCTh Pa3sBEpPTHIBAHUS B OXHO M TO XK€
BpeMs KacaeTrcs BHYTPEHHEHW NHMHAMHKH CMBICIONOPOXKICHHSA, HO pedyb TAak)Ke MIET W O TOM, UTO OINpeIeeHHbIE
CTPYKTYPHI U CEMaHTHUYECKHE 00pa30BaHMSI OPHEHTUPYIOT YTEHHE NMEHHO HA OCMBICICHHE OYIYIIETO BOCHPHUATHS
YUTATENIIMH, KOTOpbIE B CBOE BpeMs Oyayr oOiafaTh COOCTBEHHBIM XPOHOTOIIOM, OCMBICISIEMBIM HMH Kak
YUTATEIbCKIH XPOHOTOII «HAIIIETO BPEMEHM», T. €. IPHHAAJICKAIINI K NX COOCTBEHHOH KYIbTypHOM 3II0XeE.

Jis TIORTBEpP KOCHUS W3IOKEHHOW MBICIH, YTO JMTEPATYpHBI TEKCT HA pPAasHBIX YPOBHAX CIIOCOOEH
BBIpa0OTATh CBOIO CEMAHTHYECKYI0 OpHEHTAIlMI0 Ha Oyaymee (BO-TIEPBBIX, co00Omas HWHPOPMAIMIO O
3aKOHOMEPHOCTSIX, KaKMM 00pa30M TEKCTOBBIM IPOIlECC MPOIBUTACTCA BIEpe] K KOHIY — T. €. OT HACTOSIIETO K
OymymeMy, a BO-BTOPBIX, Colepka B ceOe MpH3BIB K OynymeMy IMpOAODKEHHIO TOTO Iporecca, Kak OBl ampecys
CBOEMY OyAyIIEMY PEIHUITUEHTY), MHE XOTEIOCh ObI IIPUBECTH MPOCTYIO, HO JIOOOMBITHYIO CEMUOTHIECKYIO MOJIENh
BansTepa PeBapa (Rewar 1979: 289, cp.: Orr 1986: 818-819), koTopbIii TOBOPHUT 0 MOpdocTasrce U 0 MOpdoreHese.
IlepBoe monsATHE, MOP(HOCTA3NUC, CIYKHUT MOJENBIO TeX KYIbTYPHBIX TEKCTOB, KOTOPHIE KaK MHKPOTEKCTHI HE
COCTABIISIFIOT KOH(MJIMKT C KYIBTYPHBIM (B TOM YHCIIE W COIMATBLHBIM) MAaKTOPTEKCTOM H II03TOMY OHH B CBOIO 3IOXY
YCIIENTHO TIPUHUMAIOTCS, NX (QYHKIHS COCTOMT B COXPaHEHHWH KYIbTYPHBIX CEMHOTHYECKHX CHCTEM. A ¢ Ipyroi
CTOPOHEI, CIIEAYET yKa3aTh HAa MOP(OTEeHETHIECKHE TEKCTHI, KOTOPhIE MOTYT JaXKe TPOBAMBATHCA B CBOIO 3IOXY U
KOTOpHBIE CITOCOOHHI BEIpabaThiBaTh HOBBIE (hopMbl. [IoaTOMy MX Oymymiee BOCHPHATHE CBS3aHO C CEMAaHTHYECKOH
MTOTEHI[HATIBHOCTHI0, OCHOBAaHHOW Ha CEMaHTHIECKOH MOOMIbHOCTH. [I0100HBIE TEKCTHI YKA3BIBAIOT B HAIIPABJICHUN
Oynmymiell KyIbTYpHOW KpPEaTHMBHOCTH, M OHHU JEHCTBUTEIBHO OYIYT CEMHOTHYECKH COBMECTHUMBI C Oymyriei
BOCIIpMHUMAONIEH KyIbTypoil. OHM BexyT HAcTOSIMMII TEKCT B Oymymee KymbTypbl. Ciienyer HAallOMHHTB, 9TO
xonaran Kamrep (Culler 1976), koHIenTyanm3upysi HHTEPTEKCTYyaIbHOCTh, YETKO OTMEYAeT PEIIIHI0 TEKCTa C
JIPYTEMH TEKCTaMH, KOTOpPBIE apTHUKYIHUPYIOT ONPENENICHHYIO0 KYIBTYPY B €€ 803MOXdCHOCMU, T. €. TI0 CyTH Jena,
MTOTEHITHATBHOCTH. Takas BO3MOXHOCTh M ITOTEHIHAIHLHOCTH BHOBB YKa3BIBAIOT B CTOPOHY OynymeH KyabTYpEHI,
KOTOpas, coriacHo Teopuu Kamrepa, cBfi3aHa C «YCIOBHSIMH JJII BOSMOXXHOTO BO3HHKHOBEHHS OoJiee IO3THHUX
tekctoBy (Culler 1976: 1983). Peub uueT o mepcreKTHBe OyTyIuX TEKCTOB.

B 3axuiouenme XoTenock OBl MTOABECTH UTOTH CKazaHHOMY. [locTaBHB quiieMMy, SIBISETCS JIM JIEPMOHTOBCKHI
«['epoii Hamero BpeMeHN» POMaHOM U Hauieeo BpEeMeHH, T. . uyutareneit XXI Beka, ObLI 3aTPOHYT OIpeneIeHHbII
Kpyr BompocoB. Crienst 3a MO3THKOH IPOMEXYTOYHOCTH B JIEPMOHTOBCKOM POMAaHE, MOXKHO NPHUHTH K BBIBOXY, UTO
HaIpaJICHIE HCXOIHOTO BOIIPOCA CTOUT ITOBEPHYTH. VICKaTh KpUTEPHH IS OTIPEICTICHHUS U OIEHKH COBPEMEHHOCTH
pOMaHa BO3MOXKHO HE C TOYKH 3PEHUS YUTATEIHCKOTO XPOHOTOMA «HAIIET0» BPEMEHH, a KaK pa3 0OpaTHBIM ITyTEM.
Torma 3agamumMcst BOIPOCOM, OOHAPY)KHBAIOTCS JIM B CAMOM POMaHE TaKHe CTPYKTYPHI U CeMaHTHYECKHe (OopMarun
azpecoBaHus K OynymeMmy BOCHPMSTHIO TEKCTa — YHTATENIeM MM HOBBIM TEKCTOM, — KOTOpPBIE IO3BOJIIIOT HAM
TOBOPHUTh O TPENBEIIAHWM KYIbTYPHOH KpeaTMBHOCTH Oymymmx smox. Ha Moif B3rimsam, Takas KymbTypHas
KpPEaTHBHOCTh PEILENIMA MOTHBHPYETCS B JIGPMOHTOBCKOM pOMaHE €Ile W TeM, YTO B HEM IPOMEKYTOUYHOCTH
(anTaTeNbCcKOE ONIyIIeHWE OBITh B IPOCTPAHCTBE MEXIY AWCKYPCHBHBIMH (DOPMaMH, >KaHPAMH, MEIHyMaMH)
MTOCTOSIHHO HamIAAHO Haymio. YyBCTBO 3TOH NPOMEKYTOYHOCTH MOTIEPKHBACTCS €I TeM YK€ YIIOMSIHYTHIM
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CBOWCTBOM, YTO 3TH JWCKYPCHBHBIC (DOPMBI M >KaHPOBBIE Hadaja ITOCIEOBATENBHO ITEPEBOIUTOMIAIOTCA IPYTr B
Jpyra, a caM MpoIecc MEPEBOILIOMEHHUS COCTABISIET CIOKET. Y CIOBHO MOXKHO Ha3BaTh 3Ty UEPTy MO3THKH «[ epost
HAIIIETO BPEMEHI COObIMUIIHOCIbIO NEpesooa.

B xauerBe HeGompmIOro mpHMepa oOparny BHEMaHne Ha ¢urypy Beprepa, apyra Ilewopuna. MoTuBrpoBKa
TOrO, 9TO BepHep MOKeT cBA3aTh IBE MOJIENIN YTCHUS M JIBA THIIA S3BIKOBOTO MBIIIUICHHS, KODEHUTCS B TOM, UYTO OH
XapaKTepU3yeTCcs] TAKUM BPadoM, KOTOPBIH B OTHO M TO XK€ BPEMS SBILIETCS IIOITOM:

OH CKENTHUK U MATCPBAIUCT, KaK BCC MMOYTH MECIHUKH, & BMECCTC C OTUM II03T, 1 HE HA IIYTKY, — IMOYTH Ha ACJIC
BCETJa M 4aCTO Ha CJIOBaXx, XOTA B )KM3Hb CBOIO HC HAITMCAJl IBYX CTUXOB. On n3y4all BCC JXMBBIC CTPYHBI CEpa
YEJIOBEYECKOro, KaK H3Yy4aloT J>KWJIbl TPyHa, HO HHUKOTZAa HE yMeJI OH BOCIOJB30BATHCS CBOMM 3HAHHEM
(JTepmorTOB 2000: 282).

Menuk BepHep mpu BceM CBOEM MaTepHaIM3ME TaKKe IOAT «Ha JENe» U «Ha ClIoBax». OJTa JBOWCTBEHHOCThb
IPUBOANT K TOMY, YTO OH CIIOCOOCH TIIEPEeBECTH Ha BpaueOHBIH «MaTepuam3M» (Hamypaiusm, CM.
MoJIyHpOHIYeCcKHue cioBa [leqopuna, anpecoBanHbie [ pylrHUIIKOMY: «Bce B3Hop Ha cBete!... Harypa — nypa, cynp0a
— WHAeHKa, a )KU3Hb — Korelikay, JlepmonToB 2000: 346) pazHble acleKThl Ay IBHBIX cOOBITHH. [ledopun cpasy ke
IIPOCUT CBOCIO JApyra HE OBITH «II€4YaJIbHBIM», a CUHUTATh €T0 IIPOCTO «IMAUEHTOM», C KOTOPBIM BCE MOKET
CIIY4UTHCSL:
— Ot4ero BBl Tak IeYanbHbl, TOKTOp? — CKa3al s eMy. — Pa3Be Bbl CTO pa3 He IPOBOXKAIM JIOAEH Ha TOT CBET C
BeNMYANIIM pagHodyuuem? BooOpasure, 9T0 y MEHS JKEITIHAS TOPSUKA; 5 MO2Y 8b1300P0O8ENtb, MO2Y U yMepemb,
mo u opyeoe 6 nopsoKe eeuyell; CTAPAUTECh cCMOMpPems HA MeHs, KAK Ha nayueHma, OIep>KIMOro O0JIE3HBI0, BaM
ele HeW3BECTHON, — W TOTJa Balle 17000nuimcmeo BO30YINUTCA 10 BBICIICH CTETIEHH; BB MOXETE HaJ0 MHOIO
c/enarh Teneph HECKOJIBKO BAXKHBIX (DU3HMOIOTHUYECKMX HabmroneHui... OKunaHne HaCHJILCTBEHHOW CMEpTH He
€CTh JIH yke HacTosmias 6ose3ns? (Jlepmontos 2000: 340, Beiaenenns kypcuBoM Mou — K. K. )

Ipustmmn cuompems na Ilewopuna xkax Ha «nayuenmay MepeBENET Bee MepexnBaeMoe [ledoprHbIM BO BpadeOHOE
(nm B HOBOM TTEpEKOAMPOBKE: (PU3HMOTOTHUECKOE) TOJKOBAHHUE JYITFHOTO COOBITHITHOTO TekcTa. COOTBETCTBEHHO
3TOMY B KPH3HCHYIO MUHYTY BepHep Oyner nposepsts mynbe [ledopina:

— S Bam yauBIAIOCh, — CKaszad JOKTOp, IMOXKaB MHE Kpemko pyky. — Jaiite momynate mymasc!.. O-ro!
JMUXOPamodyHbIi!.. HO Ha JWIle HUYETO HE 3aMEeTHO... TOJNBKO TIJa3a y Bac OJecTAT sp4ye OOBIKHOBEHHOTO
(JTepmorTOB 2000: 344).

B ero 3amauy Taxxe BXOIWT 3aCTaBJIATh APYTHX IyMaTh, 9TO CMEPTH MOTHONIETO TYIIISTHTA MPEACTaBIsET cOOOH
JUIIb «HECUYACTHBIN CITydai» HaTypalbHOTo mpoucmecTBus («Bce ycTpoeHo Kak MOXXKHO JydIe: TENO IPUBE3CHO
00e300pakeHHOe, MyNs W3 TPYAH BEIHYTA.», JlepmorTOoB 2000: 349). Takum obpasom, pois BepHepa Ha yposHe
IYDIIBHBIX COOBITHI CBOAWTCA K MPECTABICHHUIO Ha TMPAKTHKE «MATEPHATTUCTHUECKOT0Y, «(PU3NOIOTHIESCKOTO) HITH
HaTYpaJIHCTHYECKOTO TOIKOBAHMS KaK «Ha JIENe», TaKk M «Ha CIIOBAaX», T. €. KaK B IUIaHE CO3JaHUS MEIHIIMHCKOTO
COOBITHS Pa3HBIX aCHEKTOB Iy TN (KH3HEHHBINH/ONOTpagHIecKuii TEKCT), TaK M B IUIaHE MX CJIOBECHBIX BBIPAKCHHIN
(TO3THYECKNI METAaTeKCT >KM3HEHHOTro/OMorpadnueckoro TeKCTa). DTH TEpeBOABI B SI3BIKOBOM CBOEM AaCIIEKTE
CO3AI0TCSl HE JIMIIb TIOCPEACTBOM ciI0B BepHepa (cMm., Hamp., coobmmernue camoro Ileqopunra o coOCTBEHHOI ponn
«narueHTa»). OHE BECOMO OIMPAIOTCS Ha BCIO €70 CEMAaHTHIECKYIO (GUTYPY. A 3TO BO3MOXKHO OJ1aronapst Tomy, 4To
BO3HHKHOBEHHE TaKkoil (HUTyphl B HaHHOM MecTe «l'epos Hamero BpeMEHM» HE OTPAaHWYMBACTCS OINMCAHHEM
COOBITHITHOI peauu Ty n.

IIpormtupoBanHelil quarno3 Beprepa, mocraBneHHbld [ledopuHy, B KOTOpOM roBopurcs o riaszax Iledopuna,
KOTOpHIE «OJIECTAT sipue OOBIKHOBEHHOTO», OTCHIIAET K ONMMCaHUI0 [Ie90pnHBIM COOCTBEHHOTO JIMIIA, KOT/Ia OH IOCIIe
OeCCOHHMIBI BCMarpuBaeTcst B 3epkano. CamoomnpeneneHWe Trepos Torga cooOImaeTcss depe3 HappaTOpCcKoe
MIOCPEHUIECTBO!



Hakowern paccBeno. HepBbl MOM yCITOKOHIIHCK. SI HOCMOTpeJicst B 3epKaiio; TYCKJIasi OJIeqHOCTh MOKPhIBAJIA JIHIO
MO€, XpaHUBIIIEE CIICAbI My‘II/ITeJILHOI\/‘I 6CCCOHHI/IHLI; HO TJ1a3a, XOTA OKPYXCHHBIC KOPUYHEBOIO TCHBIO, 6JII/ICTaJII/I
ropzo u Heymonumo. S ocrancs goBoineH coboro (Jlepmortos 2000: 339).

Bpocaercs B rnmasa, 9To B JAHHOM OTPBIBKE COIOJAraloTcs ABa IUCKypca. OOuH mepenaer (H3MOIOTHICCKUE
CBEIGHWS O HEpBaX, O KOPMYHEBOM TEHM IO TIia3aMH. B To ke Bpems, Omaromaps IpyroMmy IHCKYpCY,
OTpaXAIOIIEMy IIEIOPHHCKYIO aBTOXAapaKTEPHCTHKY depe3 M300pakeHHWe TIa3, «ONmcTa<iommx™> TOopao u
HEYMOJIIMOY», COOOIIEHNE BEIBOAUTCS M3 PaMOK (H3HOIOTHIECKOTO H300pakeHUs. (DTO COOTBETCTBYET MOTHBHOMY
3HAUEHHIO 3epKaa, CBSI3aHHOMY C IFCAaHWEM W 3HAKOTBOpUecTBOM, cM.: PayctoB—CaBunakoB 2013: 57). Ha creike
ZIBYX SI3BIKOB — MEIMIIHCKOTO W METa(hOPHIECKOTO — CTOUT MOTHUB OeccOHHUYb! B Ka4ECTBE XOPOIIO U3BECTHOTO B
PYCCKOH ymTepaType NMpH3HaKa nepexooa 6 meopueckoe cocmosnue. (BecmoManM xots 061 «CTHXH, COUNHEHHEIC
HOYBIO BO BpeMs OeccoHHHMIBD», «Momapta n Cansepm» [lymknHa n «bensie Houm» JlocToeBckoro; cM., Hamp.,
Crpore—-CunsxoB 1995: 86-94.) bnarogapss Takoi KOMITO3UIIU 20POOCHb U HEYMOIUMOCHb OIUCMAIOWUX 2TA3
Ilewopuna neAcTBYIOT MeTaQOPUUECKIMH aTpUOyTaMU COCTOSIHUS €r0 AYIIHA He B (U3HOIOTHYECKOM, BpaueOHOM
CMBICIIC, HO ¥ HEe B METapM3MIECKOM ITOHUMAHHUM, a B 3HAYCHUH OUCNO3UYUU OVUWIU KAK UCOYHUKA MBOPYecKoll
OdeamenvHocmu. Bee 3T0 BRIpaXaeTcs yKe Ha IIO3THYECKOM SI3BIKE IIETTOCTHOH TEKCTOBOW OPTaHN30BaHHOCTH «I epost
Hamero BpeMeHW». VIMEHHO K 3TOH CceMaHTH3allM{d OTCBUIaeT TOT CETMEHT, B KOTOPOM TIpH MOMOIHN (GUTYPHI
Bepuepa my>npHbIC HHOOPMAIMN IEPEBOIITCS B (DM3HOIOTHICCKIH OnorpaguaecKuii TEKCT:

— Haiite momynate mynbc!.. O-ro! nuxopagoyHblii!.. HO Ha JIKIE HUYETO HE 3aMETHO... MOJbKO 2d3d ) 6acC

onecmsam apye odviknogenno2o (JlepmonTos 2000: 344).

[TepeBon, xak BHOHO, AEHCTBYeT B NIBYX HampaBieHusix. dusmdyeckoe cocrosHue Iledopuna omuchIBaeTcs IMo-
MEIUIMHCKH, a 3aTeM JakKe TeMaTH3UPYETCS TO, YTO OOJBIIe BOSMOXXHOCTH JJISI IIPOJOIKEHHUS (PH3HOIOTHIECKOTO
OIIMCaHMs HET, TaK KaK «HA JIMLE HUYETO HE 3aMETHO... TOJIBKO IJ1a3a...». ComacHO 3TOMY S3bIK XapaKTEpHCTUKU
IJIa3 B paMKax IOJHOTO pa3BepThIBAHUS MOTHBOB B «I'epoe Halllero BpeMEHM» YK€ OLIEHUBAETCS KaK IEpEBOX Ha
SI3BIK TIOOTHYECKUX MeTadop: B ATHX IIa3aX BBICTYNAeT HEOOBIKHOBEHHO SpKui Oneck. XoTs BepHep xak Oynro
MIPOIOIDKAET (PU3NOTIOTHYECKOE ONMCaHue, TaHHA XapaKTePHUCTHKA SBHO COOTHOCHTCS C TBOPYECKUM ITOCTIEICTBHEM
npenpinymeii 6ecconnnisl [ledopraa, B pe3ynbTaTe KOTOPOH €ro Tiasa «ONCTaay ropao M HeymonmMmoy. Kak
BHAHO, BepHep XOTH U mepeBoauT 00paTHO YK€ PaHbIIe CIOKHUBIIHICT MeTahOpHIECKHil CMBICT Ha MEIUIIMHCKHUN
SI3BIK, BCE )K€ OJHOBPEMEHHO OTMEYaeT M JABOHCTBEHHOCTb TOJIKYEMOCTH, BOSHHKAIOUTYIO IIPH ITepeBoae («HO Ha
JUIE HIYETO HE 3aMETHO... TOJNBKO T7a3a...»),  aMOMBAICHTHOCTh CBOETO IEPEBOJIA, a 3aTeM YK€ TEKCT IUIaBHO
BO3BpAIaeT YHUTaTeNs K CBOEMYy MeradopmdeckoMy IucKypcy. @urypa BepHepa B 3ToM mporiecce BBITTOJIHSET
MIOCPEIHUYECKYIO POJIb.

OTOT HEOOJBIION MPUMEp CBUIETENBCTBYET O TOM, UTO IIEPEBOJ] OIHOTO S3BIKA B APYTrOH, OHOTO AWCKypca B
JpYroi, ONHOM 3HAKOBOM CHCTEMBI B JPYIYI0 HMMEET IOCJIEAOBATEIbHYK JIOTMKY, K TOMY JX€ TEKCT pOMaHa
CHENMIabHO o0parmaeT BHUMaHIe YUTaTeNs Ha mpoliecc nepeBona. [1omoOHBIM 00pa3oM aKIEHTHPYIOTCS M APYrue
TUIBI TIEpEBOJIa B JIGPMOHTOBCKOM TeKcTe. braromaps 3ToMy OKaspIBaeTcsi 0c000 MOAYEPKHYTO, YTO POMAaHHOE
MIPOCTPAHCTBO JAMHAMHYHO, TEKCT IPEICTaBIsAeT coOOH Ipomecc, KOTOPHIM BKIIOYaeT B CeOsl TOCTOSIHHBIC
TIEPEBOIUIOIIECHHS, TIEPEBOBI, OJHIM CIIOBOM TEKCT HpeOBIBacT B COCTOSHUM CTaHOBJICHHUA. Ecim k 3Toif depTe
MTO3THKH pOMaHa MBI J0OAaBMUM Bc€ TO, O YeM IIIjIa pedb B HaYayle JTaHHOW pabOThI — YIUTHIBAS 3aMbICENT HApPaTUBHOM
CTPYKTYpBI, YKa3bIBAIOIINI HA KaHPOBOE MTOPOXKICHUE TEKCTA, KaKk M Pa3HbIe MOIENN YTEHHS COOBITHH M TEKCTa, a
TaK)Ke W MPHU3bIB YATATEII K OKHUIAHHWIO TPOIOJDKEHMS TEKCTa, — TO BCE ITH MOMEHTBI OUHAMUYECKOU NOIMUKU
CIIY’KaT J0Ka3aTeJbCTBOM TOI'0, UTO COBPEMEHHOE 4TeHUe «I'eposl Hallero BPEMEHW» HE MOYKET OIpaHUYUBAThCs
JUIIb aKTyaIn3aliell YCTOHYHMBBIX CTPYKTYP M YHHBEPCANBHBIX MBICTEH (MH(QHYECKOTO M apXETHIMYECKOTo). A
Hao0OpOT, MO XOIYy COBPEMEHHOH peHenuni poMaHa HEOOXOIMMO paccMaTpHBaTh BCE T€ KOMITOHCHTHI
XYILO>KECTBEHHOTO MHpa IPOU3BEIEHUS, KOTOPbIE BMECTE KaK [TO3THUECKOE LIEI0E OTBETCTBEHHEI 32 TO, 4TO «I'epoit
Halllero BPEMEHM» YUTAETCsl BOCIPUHUMATENEM O4EPENHOTO KYIBTYPHOTO IOKOJIEHUSI KaK COBPEMEHHBIN TeKCT. B
3TOM JAYXE BOIIPOC, IIOCTABJICHHBIM B 3arjlaBUM HACTOSILEH MaleHbKOH CTaTbU, MOXET MONYIUTh YTBEPAUTEIbHBIN
OTBET.
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This study was written in order to present history of genesis and sociolinguistic background of the Avgust Pavel’s Prekmurje
grammar and the language situation of Prekmurje. Circle of Slovenian linguists dates the Slovenian literary language in
Prekmurje from 1771 when Stevan Kiizmic prepared his translation of the New Testament. Kiizmic, as a translator of the Bible, is
considered to be the creator of the literary language in Prekmurje. However a lot of works were written in this language, its
grammar was prepared only in 1942 but the grammar should have been written earlier because of the standardization and
confirmation of the literary language in Prekmurje. This study introduces the history of the literary language in Prekmurje, the
contents and the models of the Prekmurje grammar and the history of this grammar from its genesis to the publication in 2013 on
the grounds of Pavel’s works, researches in archives and other articles which were written in this topic.
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Prekmurje in prekmurski knjizni jezik

Danasnje obmocje Prekmurja je v 9. stoletju bilo del Spodnje Panonije. Na tem obmocju lahko govorimo o
kontinuiteti slovenskega prebivalstva, ceprav nekateri zgodovinski viri trdijo, da se je slovensko prebivalstvo v ¢asu
naseljevanje MadZarov umaknilo. Tej trditvi nasprotuje veliko Stevilo prevzetih slovanskih besed v madzarskem
jeziku, kar pa vendarle pogojuje tesen stik med razliénimi narodi. Obmocje so skozi stoletja razlicno poimenovali,
najprej Belmura, potem so Madzari to obmocje imenovali Totsag, Muravidék in tudi Vendvidék, Slovenci pa
Slovenska krajina. Zahodna meja MadZarskega kraljestva je bila dolo¢ena v 11. stoletju in od takrat pa vse do leta
1920 je bilo Prekmurje del Madzarske. Zemljiski gospodje so bili veCinoma tujci, predvsem Madzari, podlozniki pa
prekmurski Slovenci, ki pa zaradi upravnih in tudi geografskih ovir skozi stoletja niso imeli veliko stikov z ostalimi
slovenskimi pokrajinami. Tako se je jezik s panonskimi koreninami nekaj casa razvijal delno pod vplivom
kajkavscine, pisni jezik pa pod vplivom nemsc¢ine in predvsem madZzar$¢ine, saj so bila prva tiskana besedila prevodi
delno iz nemi¢ine in ve¢inoma iz madzar$¢ine. Ce to ponazorimo s prvo prekmursko tiskano knjigo, Temlinovim
prevodom Lutrovega Malega katekizma, vidimo, da je Temlin katekizem prevedel iz madzar§¢ine, MadZari pa so
prevedli Lutrov izvirnik. Pred oblikovanjem prekmurskega knjiznega jezika so na tem obmocju nastale Stevilne
pesmarice, ki so nareCno obravnave in predvsem zgodnje kazejo mocen kajkavski vpliv, nastajala so tudi pravna
besedila, pogodbe in artikulusi, v katerih je terminologija v glavnem prevzeta iz madzar$¢ine, saj prekmurske ni bilo.
Prekmursko nare¢je so na raven knjiznega jezika dvignili prekmurski evangelicani, prekmurski knjizni jezik je
normiral Stevan Kuzmi¢ s prevodom Nove zaveze leta 1771. Knjizni jezik so v 18. in 19. stoletju oplajali tudi
katoliki duhovniki in razvijali tudi posvetna besedila, na koncu devetnajstega stoletja se je razvila tudi prekmurska
publicistika, pojavila so se umetnostna besedila, naprej kot prevodi madzarskega leposlovja, kasneje pa tudi lastni
poskusi. S prikljucitvijo Prekmurja Sloveniji oziroma Kraljevini Srbov, Hrvatov in Slovencev se je vloga
prekmurskega knjiznega jezika koncala. Del MadZzarske je ostalo Porabje, ki pa s svojimi devetimi vasmi, brez
izobraZenstva in gospodarske moci, jezika ni moglo naprej razvijati.

Avgust Pavel in prekmurski knjizni jezik

Avgust Pavel je kot mladi raziskovalec prekmurskega jezika leta 1909 v madzar$¢ini objavil Glasoslovje
slovenskega narecja v Cankovi (A vashidegkuti szlovén nyelvjaras hangtana) in se je aktivno vkljucil v Asbothovo
raziskovanje glasovne premene j > gy. Leta 1916 je v reviji Nyelvtudomany objavil $tudijo z naslovom Jezik
najnovejsega prekmurskega slovstva (A legujabb vend irodalom nyelve), v kateri sodobnim prekmurskim pisateljem
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sicer priznava trud, da bi prekmurskemu bralcu ponudili primerno branje, z jezikovno, estetsko kakovostjo
objavljenih del pa zdale¢ ni zadovoljen. Z obzalovanjem ugotavlja, da je katolikom na voljo le Marijin list,
evangelicanom pa Dober Pajdas, v katerih v glavnem objavljajo besedila z versko vsebino, neSolani bralci pa si
bistveno ve¢ niti ne Zelijo. Bralci res niso bili bogve kako Solani, dejstvo pa je bilo tudi to, da drugega ni bilo na
razpolago. Pavel je v svojem prispevku zapisal tudi informacijo, da cerkvene oblasti sprva niso bile navdusene nad
listom in so dovoljenje izdale Sele potem, ko so se prepricale, da je tak list potreben, njegovi kulturni in verski cilji so
jasni, namen pa posten. Pavel podrobno piSe o nekriticnem priblizevanju pisateljev k osrednjemu slovenskemu
knjiznemu jeziku. SpraSuje se, ali ob avstrijskoslovenskem knjiznem jeziku obstaja Se potreba po domacem
prekmurskem knjiznem jeziku. Njegov odgovor je pritrdilen, saj ima prekmurski idiom Stevilne glasoslovne
znacilnosti, ki se razlikujejo od avstrijskoslovenskih. Pravi, da je med prekmurskim in avstrijskoslovenskim knjiznim
jezikom vecja razlika kot med srbskim in hrvaskim knjiznim jezikom. (Pavel 1916: 7-8) Prekmurski pisci so pisali za
preprostega bralca, prav zaradi tega so vsaj deklarativno vztrajali pri ljudskem jeziku, pri ,pravem,
sztaroszlovenszkem jeziku”, njihova pisanja pa so se vedno bolj priblizevala osrednjemu slovenskemu knjiznemu
jeziku, kar se je odrazalo tudi v ¢rkopisu. Pavel ni podpiral prehoda na gajico, ker je nov ¢rkopis ogrozal samosvoj
glasoslovni znacaj prekmurskega slovenskega jezika, ki opravicuje jezik kot takega. (Pavel 1916: 8) Meni, da
pisatelji brez upostevanja osnovnih znacilnosti prekmurs¢ine uvajajo nove, izumetnicene in smesne oblike, ki jih
ljudski jezik ne pozna: ,Ne vem, ali se sodobni pisatelji zavestno postopoma in vedno bolj priblizujejo
avstrijskoslovenskemu knjiznemu jeziku. Rad bi verjel, da to pocnejo samo zato, ker nimajo jezikoslovnega
predznanja, in s poStenim namenom, da bi skromen ljudski jezik obogatili, ki bi bil tako primeren tudi za doseganje
vi§jih slovstvenih ciljev. Toda, ¢e bodo to poceli zavestno in v vedno ve¢jem obsegu, brez da bi podrobneje preucili
ljudski jezik, bodo po nepotrebnem tvorili besede in etimologizirali, mi pa bomo upraviceno protestirali proti
unicevanju, ogrozanju cistejSega in naravno lepSega ljudskega jezika starih pisateljev.” (Pavel 1916: 9) Svojo misel
zakljuéuje z nastevanjem morebitnih posledic: ,,Ce bodo tako nadaljevali, se bodo morali kmalu odpovedati tudi
svoji izhodis¢ni tocki, in takrat se bo prekmurski knjizni jezik izmuznil s pomocjo peresa najbolj marljivih
sodelavcev ali pa se bo zgubil v labirintu nekega nemogocega meSanega jezika.” (Pavel 1916: 17) S tem je povedal
vse: svoje mnenje o vplivu slovenskih duhovnikov, ki so prekmursko duhov§¢ino spodbujali na prehod na osrednji
knjizni jezik, o nespretnosti avtorjev, saj niso poznali ne ljudskega jezika in ne jezika starih prekmurskih pisateljev,
in niso bili ves¢i osrednjega slovenskega knjiznega jezika. Zaradi verske pristranskosti pa niso ¢rpali iz jezika starih
evangeliCanskih pisateljev. Pavel je v svojem prispevku z znanstvenimi argumenti v sedemindvajsetih tockah
navedel znalilnosti prekmurskega knjiznega jezika, zaradi katerih se le-ta najbolj razlikuje od avstrijskega
slovenskega. Pri sodobnih pisateljih je pogreSal izdelan jezikovni program in znanstveno izobrazbo, navajal je
pomanjkljivosti novega knjiznega jezika, in sicer je poudarjal pomen oznacevanja naglasa, v pravopisu je zasledil
pretirano etimologiziranje, nedosledno upoStevanje glasovnih premen, uporabo dvoglasnikov in znacilnih
prekmurskih glasov. Priznal pa je, da so pisatelji natan¢nejsi pri oblikoslovju in skladnji, toda tudi tam je dovolj
napetosti. O prekmurskem besedju je ugotovil, da je jezikovni zaklad ljudskega jezika res skromen, in tudi
prevzemanje ni vedno prava resitev. Sodobni pisatelji so besede prevzemali iz osrednjega slovenskega knjiznega
jezika, vc€asih tudi iz hrvas¢ine oziroma so nove besede tvorili s pomocjo besed ljudskega jezika. Ob prevzemanju
besed pa niso upostevali zakonitosti prekmurskega slovenskega jezika, uvajali so besede, ki niso bile razumljive za
ljudi, enako pa se je dogajalo tudi s tvorbo novih besed.

1z zgoraj navedenih Pavlovih tock je razvidno, da bi prekmurski knjizni jezik potreboval slovnico Ze bistveno
prej, ze v &asu Stevana Kiizmi¢a. Tako bi bilo mogoce prekmurski knjizni jezik dokonéno kodificirati, toda tega
kasneje tudi katoliski pisci niso storili. Dokonc¢a kodifikacija jezika je bila v prvih dveh desetletjih 20. stoletja Se
aktualna, saj je Prekmurje imelo tudi jezikoslovca, ki bi lahko to nalogo strokovno opravil, toda jezikovna ideologija
v tem Casu ni podpirala tovrstnih prizadevanj. Madzari zaradi mozne madZzarizacije in vendske teorije niso bili
zainteresirani, da bi podprli kodifikacijo in z njo okrepili prekmurski knjizni jezik. Istega mnenja je bila tudi
madzarska katoliska cerkev. Slovenska katoliska cerkev in njena duhovscina pa je prekmurske duhovnike dokaj
uspesno spodbujala k zdruzitvi z osrednjim knjiznim jezikom. Vse to pa je potekalo brez vsakrSnega jezikovnega
nacrtovanja, brez pomoci strokovnih ustanov in virov, s pomoc¢jo katerih bi bilo mogoce to jezikovno zblizevanje
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strokovno pomagati. Pavel bi znal prekmurski knjizni jezik postaviti na odli¢ne jezikovne strokovne temelje, znal bi
kodificirati jezik, toda v teh letih za to ni bilo ve¢ potrebe, ne na eni in ne na drugi strani.

O okolis¢inah nastanka slovnice

Slovnica je nastala v neugodnem casu, lahko bi rekli, da je zapoznelo dejanje v razvoju prekmurskega jezika. O
samem nastanku slovnice je bilo Ze precej napisano, znana so Stevilna dejstva, poznamo razlicne interpretacije. Pavel
v Predgovoru svoje slovnice med drugim piSe naslednje: ,,Ko je Madzarska akademija znanosti leta 1909 izdala
moje Prekmursko glasoslovje (A vashidegkuti szlovén nyelvjards hangtana op. M. B. L.), sem takoj zacel z
zbiranjem gradiva za obsezno prekmursko slovnico. V mislih sem imel veliko, primerjalno slovnico za strokovnjake,
v kateri bi obdelal vse razlic¢ice prekmurskih narecij. Do konca leta 1916 mi je uspelo v celoti zbrati in urediti
gradivo, ki pa zaradi nastalih tezkih razmer ni iz$lo, obsezen rokopis pa sem spravil na dnu pisalne mize. Tam je
lezal skoraj 30 let. PriCujoca slovnica je izvleek iz tega gradiva, ki sem jo po narocilu prilagodil Solskim in
prakti¢nim potrebam.”

Med opisom krutih zgodovinskih dejstev najdemo potrditev, da je Pavel nacrtno, dolga leta, pripravljal
slovnico prekmurskega slovenskega jezika in ta ni nastala leta 1942 zgolj po naroCilu takratnih Solskih oblasti.
Pravijo, da se zgodovina ponavlja, to velja tudi v naSem primeru. Kérolyijeva vlada in Jaszijevo ministrovanje se je
leta 1919 koncalo, Prekmurje je razen Porabja postalo del Jugoslavije. Pavlova prizadevanja bi lahko potem veljala
za porabske Slovence, toda njihovo skromno $tevilo je odtehtalo Se manj. Pavlove besede so postale ¢ez dobrih
dvajset spet aktualne in je moral delno s tistimi, ki jih je leta 1918 imenoval za neprave Vende, sodelovati v
pospesevanju pouka prekmurskega slovenskega jezika v Prekmurju.

Prekmurje so 6. aprila 1941 najprej zasedli nemski vojaki, od njih je 16. aprila oblast prevzela madzarska
vojska. Guverner Miklés Horthy je ob madzarski zasedbi Prekmurja in Medzimurja izdal razglas z naslovom ,,Naprej
do tisocletnih meja!” Uvedli so vojasko upravo, organizirali so sistem vojaske uprave, ki so ga sestavljala vojaska
poveljstva na zupanijski ravni. Jugoslovanskim uradnim organom so prepovedovali delovanje. Osebje so delno
prerazporedili na razli¢na podrocja vojaskih poveljstev, prednost so imeli tisti, ki so govorili slovensko. Na podlagi
vojaskega povelja so med prebivalci locili avtohtone in priseljene. Vojasko povelje je veljalo tudi za podrocje
Solstva. Na obmocjih s preteznim madzarskim prebivalstvo so morali zaceti s sprotnim uvajanjem madzarskih Sol, v
Prekmurju so morali takoj zapreti slovenske Sole, dovolili so le slovenske oddelke, ¢e je to upraviceval sestav
prebivalstva. Ukaz se je nanasal tudi na sestavo uciteljev, le-te je bilo treba izbirati med biv§imi ucitelji, ki so bili
odslovljeni iz $ol, med upokojenimi, predvsem tistimi, ki so bili zvesti madzarski drzavi. (Goncz 2006: 18-21)

Ze 21. maja 1941 so sklicali izredni obéni zbor Madzarskega izobrazevalnega drustva Slovenske krajine
(Vendvidéki Magyar Kozmiivelddési Egyesiilet — VMKE)', ki je na svoji seji 1. septembra 1941 Ze odlogalo o
pripravi in izdaji slovnice vendskega jezika. To delo je zaupalo univerzitetnemu profesorju Avgustu Pavlu in
Solskemu svetovalcu Jendju Antauerju.

V pismu Komisiji za ucbenike pri DrZzavnem svetu za javno Solstvo v Budimpesti pa med drugim navaja:
,Podpisani s spostovanjem vlagam svojo Prekmursko slovnico, ki sem jo pripravil za prekmurske Sole, in sicer s
prosnjo, da jo odobrite kot ucbenik za prekmurske osnovne, srednje, poklicne srednje Sole. Madzarsko izobrazevalno
drustvo Slovenske krajine je jeseni 1941 prvo sprozilo vprasanje, da je treba nujno napisati in izdati prekmursko
slovensko slovnico. Drustvo je zaprosilo mene, sam pa sem ocenil, da zaradi morebitnih pripomb in ocen tudi njemu
predlozim rezultat svojega dela. Prav zaradi tega sem tri izvode rokopisa izrocil vodstvu Izpostave prvostopenjske
uprave za javno Solstvo, ki bo svoje pripombe na Zeljo tvojega VisocCanstva dostavilo Visoko spostovani Komisiji za
Solstvo. Po mojem skromnem mnenju bi uradni recenzenti lahko bili univerzitetni profesor dr. Istvan Kniezsa,
univerzitetni profesor dr. Laszl6 Hadrovics kot poznavalca sploSnega slovanskega jezikoslovja ter rektor
Dominikanske teoloske visoke Sole dr. Domonkos Ratnik (XIV. okrozje Szent Domonkos u. 3), titularni glavni

1

Drustvo je bilo ustanovljeno 28. oktobra 1895 v Murski Soboti in je delovalo do konca prve svetovne vojne. Za predsednika drusta so izvolili
Nandorja Hartnerja, za podpredsednika in generalnega sekretarja Jendja Antauerja, za Castnega predsednika Sandorja Mikolo, med ¢astnimi ¢lani
drustva pa je bil tudi Janos Fliszar.
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direktor kraljevega Solskega okrozja Sandor Mikola, zunaj BudimpesSte pa papeski prelat in kanonik dr. Ferenc
Rogacs (Sombotel), ki je objavil Stevilna dela v prekmursCini, in sicer kot Prekmurci in znanstveniki, ki poznajo
prekmurski slovenski jezik.”

Zapisano se v glavnem ujema z odlocitvijo, ki je bila izreCena na sestanku odgovornih za Solstvo. Med
dokumenti, ki jih v zvezi z nastankom prekmurske slovnice hranita Arhiv Zupanije Vas in Drzavni arhiv v
Budimpesti, je zaslediti le Antauerjevo oceno slovnice. O ostalih ocenjevalcih ni podatkov in tudi recenzij ni bilo
mogoce izslediti.

O ¢rkopisu

Pavlova slovnica je pisana z madzarskim ¢rkopisom, pa ¢eprav so prekmurski pisci in tisk na koncu devetnajstega
stoletja presli na gajico. Odgovor za tako odlocitev najdemo v zadnjih vrsticah Pavlovega Predgovora: ,Moja
slovnica je prva uzakonitev pravil in znacilnosti prekmurskega slovenskega jezika. Kar pomeni, da kot prvi poskus,
ni brez napak. Strokovnjakom se opraviCujem zaradi teh neizogibnih zacetniskih zmot in drugih nujnih
nestrokovnosti.” Tudi odlocitev za madzarski ¢rkopis lahko priStejemo med nujne nestrokovnosti, ki jih razumem,
kot dejanje zaradi zunanjih pritiskov, saj Pavel v pismu, ki ga je naslovil komisiji za ucbenike pise: ,,Pri zapisu
prekmurskih besed sem uporabil madzarski Crkopis, toda tudi glede tega vprasanja se Zelim v celoti prilagoditi
sklepu Visoko spostovanega Sveta za Solstvo”.

Solske in druge oblasti so seveda delovale naértno tudi glede dologitve &rkopisa vendske slovnice, o tem prica
zapisnik sestavljen na zasedanju 6. novembra 1942, na katerem so obravnavali jezikovno vpraSanje Prekmurja in
Medzimurja. Drustvo je predlagalo, da se medzimurski hrvaski jezik zapisuje z madzarskim ¢rkopisom, ker z gajico
to ni mogoce in da so pred uvedbo gajice na hrvaskem jezikovnem obmocju v glavnem uporabljali madzarsko
ortografijo. Menili so tudi, da bi taka odlocitev imela tudi povsem praktiCen razlog, saj bi se ucenci tako morali
nauciti le ene abecede. Na sestanku je bil tudi predstavnik ministrstva, referent za juznoslovanske zadeve, ki pa
predstavnikov drustva ni mogel prepricati, da je lahko uvedba madzarske ortografiji iz zunanjepoliti¢nih razlogov
Skodljiva, kon¢no odlo¢anje o tem vprasanju so prepustili Uradu predsednika vlade. OdlocCitev za madzarsko
ortografijo je padla in veljala tudi za Prekmurje.

Tip slovnice

Pavlova slovnica naj bi bila namenjena madzarskim uciteljem, ki so bili napoteni v Prekmurje, in niso obvladali
prekmurskega jezika. Pavel je ta prvotni namen bistveno presegel in napisal obsezno znanstveno slovnico
prekmurskega knjiznega jezika. Postavlja se vprasanje, za kakSen tip slovnice se je odlocil in kako mu je uspelo
realizirati svoj prvotni namen. Takoj tukaj je treba postaviti tudi vpraSanje, katero stanje prekmurskega jezika je
ovekovecil v tej slovnici. Mnenja so glede tega razlicna, na podlagi celotnega gradiva in strukture slovnice je
mogoce z gotovostjo zapisati, da se je Pavel odlocil za opis zivega prekmurskega jezika, ki se je v tistem casu
uporabljal v Prekmurju. Torej jezik, ki se je v Casu dvaindvajsetletnega sozitja z osrednjim slovenskim jezikom
oplemenitil z besedami slovenskega knjiznega jezika, npr. bolezen, ocali, ocale, prijateo, otrobi itn. To se jasno vidi
iz strukture slovnice in tudi iz ponazarjalnega gradiva. V celoti gledano je to sinhrona kontrastivna slovnica, ki pri
opisu aktualnega stanja jezika v §tevilnih primerih primerja s stanjem v prekmurskih govorih npr. ,,v nekaterih
krajih se gospon ne sklanja (goszpon vucsiteli), v drugih se pravilno sklanjata obe besedi (goszpona vucsitela), ,,V
ljudskem jeziku se pred nj pojavlja tudi predlog zs, npr.: zs njive je prneszo (z njive je prinesel).” Pogosto najdemo
sklicevanje na madzarski jezik ,,Madzar§¢ina ima veliko besedic sploSnega pomena, kot so bdr-, vala-, akar/koli/-
né-, in prav tako ima tudi prekmurscina celo vrsto nepregibnih besedic, ki se lahko poveZejo skoraj z vsemi zgoraj
nastetimi oziralnimi zaimki, da bi spremenili pomen.” ,,Tudi madzar§¢ina rada kopici nikalnice (nikdlnica), (senki
sem = nihce, sohasem = nikoli).” V slovnici pa so tudi mesta, ko je njen avtor med navajanjem nare¢nih primerov
pozabil na svoj prvotni namen, in sicer na standardizacijo prekmurskega jezika. Med primeri namre¢ navaja vse
oblike, ki se uporabljajo, ne pove pa katera naj se uporablja v knjiznem standardu. Npr. uporabljajo se dve ali tri
oblike primernika npr. nizki: nizsisi, nizsejsi, nizsji, grdi: grdejsi, grsi, grisi; pravi tudi da je znanih 15 razlicnih
oblik zaimka jaz; itn.
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Viri Pavlove slovnice

Med viri slovnice je treba vsekakor omeniti Pavlovo Glasoslovje slovenskega narecja v Cankovi (A vashidegkuti
szlovén nyelvjaras hangtana) iz leta 1909. Prav gotovo pa je uporabljal tudi madzarske slovnice, saj na Stevilnih
mestih navaja primere iz madzarskega jezika. ,,V tej skupini so Stevilna imena in glagoli povezani s predlogi,
besedicami, ki so identiéne z madzarskimi glagolskimi predponami. Te besedice so: samostalniski prilastek
(szamosztalniski prildsztek; sz. pr. v. rodilniki) v glavnem stoji v rodilniku, najveckrat se ujema z madzarskim
svojilnim prilastkom; npr.: zslica medii (zlica medu)”. ,Pisatelji velikokrat krSijo pravilno zaporedje prilastkov,
predvsem zaradi togega prevajanja madzarskih prilastkovih zvez.”

Zagotovo je poznal in uporabljal Breznikovo Slovensko slovnico za srednje sole (1934). Dokaz za to so sama
struktura slovnice (Pavel je svojo slovnico prav tako razdelil na §, posamezna poglavja (nareCja, glasoslovje,
oblikoslovje, besedoslovje, skladnja) in njihova vsebina (izpeljava samostalnikov je predstavljena z isto metodo,
priponami in delno istimi primeri), terminologija (podvojitev, sestava, pomenoslovje, slovniski osebek, delni
rodilnik, stalna stava, naslonice) in Stevilni primeri (primeri za podvojitev: glagol, plapolati, prepelica, prapor,
veverca, mrmrati so vsi vzeti iz Breznika). Pavel pa je Stevilna poglavja, tocke zelo poglobljeno samostojno izdelal.
Taksni sta poglavji o zaimkih in prislovih, v katerih predstavlja staro plast prekmurskega jezika in jo ponazarja s
Stevilnimi zanimivimi primeri. Zanimivo pa je, da se nikjer ne sklicuje na knjizno slovens¢ino.

O usodi slovnice

Pavel je slovnico v dolocenem roku dokoncal, jo poslal ocenjevalcem, odlo¢evalcem v presojo. In pri tem je ostalo.
Okolis¢ine, ki so spodbujale vsestransko dejavnost v prekmurskem jeziku (priprava slovnice, u¢benikov, slovarjev,
molitvenikov, katekizmov itn.) so se pocasi spremenile. Antauer je v svoji recenziji z dolo¢enimi pripombami, ki naj
bi se upostevale, pozitivno ocenil Pavlovo slovnico. V arhivskem gradivu ni mogoce zaslediti Mikolove recenzije in
tudi drugih ne, ¢e so sploh nastale. 1z razlicnih zapisnikov in pisem pa je jasno, da je bilo prav druStvo najbolj
razdeljeno. Oblasti so pri¢akovale odlocitev drustva in so sporocile, da bodo sicer odlocale brez njega. ,,Roshdczy je
Gyorgyu Lahmannu 05.01.1943 pisal: ,,Kot vidi$, je vprasanje vendske slovnice dvignilo veliko prahu, to bo trd
oreh, upam, da bodo tudi tukaj sprejeli nekaksno odlogitev.*>. Minister za verska vprasanja in javno $olstvo je izdal
uredbo na podlagi katere so odredili, da je treba v vseh ljudskih Solah, na katerih pouk ne poteka po t. i. sistemu
pouka materins¢ine ali pa po meSanem Solskem sistemu, takoj uvesti Solski sistem po 3. ¢lenu uredbe st
11.000/1935. To je pomenilo, da so morali govorne vaje, vaje razumevanja, branje, pisanje, petje v vseh ljudskih
Solah, v katerih je pouk potekal v madzar$cini (te so bile v vecini, saj so se oblasti sklicevale na podatek, da se je leta
1941 67 % starSev vendske narodnosti prostovoljno odlocilo za pouk v madzar§Cini) poucevati kot obvezni predmet,
tedensko vsaj 6 ur tudi v jeziku prebivalstva. Za pouk in spoStovanje maternega jezika se je pred izdajo ministrske
uredbe na seji zupanijskega sveta zavzela tudi znana osebnost madzarske zgodovine papeski prelat Jozsef Pehm
Mindszenty. ,,... v duhu svetoStefanske misli je treba v Soli ob drzavnem jeziku pot odpreti tudi materins¢ini... V tem
trenutku temu ne moremo zadostiti, ker 65,7 % uciteljev v Prekmurju sploh ne obvlada materins¢ine te pokrajine ...
V vsaki $oli je treba zagotoviti vsaj enega uéitelja, ki govori materni jezik u¢encev.”?

Po izidu leta 2013 ...

Na podlagi zgoraj napisanega se lahko vprasamo, zakaj je morala slovnica 70 let Cakati na objavo. To, da ni izSla
med vojno, je na podlagi zgoraj napisanega razumljivo. En izvod tipkopisa je hranil tudi Pavlov prijatelj in sodelavec
Vilko Novak, ki ni hotel slisati o njeni objavi, iz njegovih besed je bilo mogoce razbrati, da gre za delo, na katero
slovenisti¢na stroka gleda z nezaupanjem (Jesensek 2015: 238) in je boljSe, ¢e Se naprej ostane v tipkopisu. Marko
Jesensek se je nekaj desetletij kasneje zavzemal za objavo slovnice (JesenSek 2011) in je Sele leta 2013 dosegel, da je
lahko iz8la v izvirniku in prevodu v knjizno slovenscino (Pavel 2013). V knjigi so bile objavljene tudi Studije o
prekmurséini, Pavlu in slovnici. Po izidu je bila slovnica predstavljena strokovni in $irSi javnosti, kar je bilo

2 AZ7. A muraszombati Kozoktatasiigyi Igazgatasi Kirendeltség elndki iratai 9/1943.
3 AZ - A muraszombati Kozoktatastigyi Igazgatasi Kirendeltség elnoki iratai 9/1943.
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desetletja zamolcano, skrito, je postalo dostopno. Kaksnih presenecenj, odzivov ni bilo, saj se je pokazalo, da v
slovnici ni ni€ pregresnega, separatistiCnega, da gre za opis prekmurskega slovenskega jezika, takSnega v kakrSnega
se je razvil skozi stoletja in kasneje pod vplivom slovenskega knjiZzenega jezika. Tudi vzorec in metoda opisovanja
jezika nista bila tuja, saj se je Pavel zgledoval po Breznikovi in Janezi¢-Sketovi slovnici (Jesensek 2015:)
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Ksztattowanie pojecia melancholii w wyobrazeniach spoteczenstwa staropolskiego
przetomu XVII-XVIII w. na podstawie zrodet kaznodziejskich Europy Srodkowo-
Wschodnie;j

The concept of melancholy is an issue of interest to many researchers historians, especially in Western Europe, where research
on the history of mentality, examining in the context of its cultural phenomena, is currently experiencing a renaissance. In Central
and Eastern Europe the issue of melancholy just recently had gone beyond the scheme of interpreting it mainly in terms of the
theme of a literary or medical concepts. Melancholy should be treated as a kind of cultural phenomenon that was common to the
whole European culture. Ideas of European society at the turn of the XVII and XVIII centuries were largely shaped by the
preachers, who built its moral as well. The concept of melancholy in the discourse of Preachers Baroque was based largely on its
medieval interpretation, in which it was seen as one of the deadly sins.

Key words: melancholy, preachers, medicine, sins, heritage, culture.

Pojecie melancholii w historii mysli Zachodu, uleglo na przestrzeni dziejéw licznym przeobrazeniom. Mimo, to
jednak zaobserwowa¢ mozemy niesamowitg wrecz recepcje tego zjawiska, ktore co prawda ewoluowalo, jednak
przez caty okres trwania zachowato pewne stale i niezmienne klucze koncepcyjne. Melancholi¢ nalezy rozpatrywac
w kategoriach fenomenu kulturowego, ulegajacego reinterpretacji i powtarzajacej si¢ interioryzacji przez kolejne
generacje na przestrzeni wiekoéw. Sledzac wyobrazenia kulturowe na temat tego zjawiska spotkamy si¢ z pojeciem
choroby melancholii, melancholijnego temperamentu, melancholii generosa, melancholii grzechu, melancholii ,,le
sentiment habituel de Notre impefection” (Diderot — powszednie uczucie ludzkiej niedoskonato$ci), choroby
chronicznej (Burton), cierpienia zwigzanego z utrata Boga (Kierkegaard), opetania smutkiem czy tez wreszcie
dzisiejszej depresji.

Sposob rozumienia pojecia melancholii w kulturze staropolskiej przelomu XVII-XVIII w., zawdzigczamy
szeroko rozumianej kulturze europejskiej z calym jej antycznym dziedzictwem. Historia melancholii bierze swoj
poczatek w starozytnej koncepcji teorii humoralnej, wedlug ktérej w przyrodzie, a co za tym idzie réwniez w
cztowieku znajdowac miaty si¢ cztery soki, ktére podporzadkowane byly czterem zywiotom. Kazdy z tych sokow
przybiera¢ mial w innej porze roku i dominowaé w r6znych okresach zycia. Pod wptywem mysli Hipokratesa, a
nastgpnie Galena koncepcja ta zostala polaczona z typami osobowosci. W przeciwienstwie do chordb
wywotywanych przez inne humory, choroba melancholii dawata nie tylko objawy somatyczne, ale przede wszystkim
psychiczne. Tym sposobem zatarta zostala granica pomig¢dzy stanem patologicznym, a normalnym, w ktorej nalezato
uzna¢ potencjalne objawy chorobowe za rodzaj osobowosci. Niemozno$¢ ujecia melancholii w ramy pojeciowe
schorzenia zainicjowalo catkowita przemiang teorii humoralnej w teori¢ typow charakterologicznych. Wieki
pozniejsze przejety tradycje ,,czterech humordéw”, a rehabilitacja antyku spowodowala, ze ujgcie wigzace geniusz i
czarng z6t¢ wprowadzito do terminu melancholii interpretacje pozytywna. Jednoczesnie jednak wcigz funkcjonowaty
jej interpretacje negatywne wigzace ja z chorobg psychiczng oraz grzechem pierworodnym. Analiza tekstow
zrodlowych jakimi sg kazania epoki staropolskiej, poswiadcza, iz kaznodzieje budowali wyobrazenie na temat
melancholii siegajac do dorobku antyku. Doskonale orientowali si¢ w pojeciach filozoficznych oraz medycznych,
czesto w bardzo ciekawy sposob interpretujac t¢ wiedze i przekazujac ja w sposob bardziej dostgpny dla swych
shuchaczy. Kontynuowali rowniez zapoczatkowang we wczesnym $redniowieczu mysl o melancholii jako chorobie,
bedacej nastepstwem grzechu. Ciekawym jest wiec fakt, ze najstarsze korzenie melancholii, ktére odnajdujemy w
,, lliadzie” dotycza wlasnie uczucia pychy, ktoéra doprowadzita posta¢ Bellerofonta, pogromce Chimery do rozpaczy
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Popadt on bowiem w stan dziwnego smutku. Odrzucony przez bogdéw, unikatl towarzystwa, spedzal dni w
samotnosci, drgczony uczuciem niepokoju.

Zainicjowany juz w czasach $redniowiecza poglad jakoby choroba stanowita nastepstwo grzechu, zostat
zaadaptowany réwniez przez kaznodziejstwo XVII-XVIII wieczne. Zepsucie ludzkiej duszy, miato objawia¢ si¢
zaburzeniami somatycznymi ciata, czego efektem byly réznego rodzaju dolegliwo$ci i schorzenia. W niektorych
przypadkach choroba mogta by¢ zsytana na czlowieka przez Boga Iub za jego posrednictwem jak bylo to w
przypadku biblijnego Hioba. Najczesciej pelnige przy tym rolg kary i wystepujac w skali masowej tj. zarazy badz
epidemii. Medycyna rozpoznawata dwie formy emocjonalne melancholii, ktore dotyczyly uczucia smutku badz
gniewu. Zwlaszcza melancholia powigzana z gniewem byla postrzegana jako niebezpieczna i szczegdInie grozna dla
zdrowia, oraz jak nauczali kaznodzieje dla duszy cztiowieka. Wedtug Ewagriusza z Pontu smutek w cztowieku rodzit
si¢ wowczas, gdy nie zaspokoil on swojej namietnosci. Niezaspokojenie potrzeb przez ktdre kaznodzieje rozumieli
wszystko to co nalezato do sfery profanum (stawa, majatek, uczucie) i traktowane bylo jako materialne i przemijalne
vanitas sprowadzato na czlowieka gniew i rozgoryczenie. Franciszkanin Antoni Wegrzynowicz twierdzil, ze
czlowiek gniewliwy odnosit szkod¢ na zdrowiu poprzez nagte pomieszanie humoréw, co bylo przyczyna apopleksji i
paralizow, ktore dysponowaly go do najcigzszych choréb. Podobnego zdania byl inny kaznodzieja, rowniez nalezacy
do zakonu OFM, Bazyli Rychlewicz, ktory powotujac si¢ na pisma Hipokratesa pisal, ze jezeli febry wynikajace z
udrgczenia sumienia i bolo6w wngtrznosci nie zostaty rozpedzone byty bardzo niebezpieczne, i zapowiadaty rychla
$mier¢. Zdaniem kaznodziei serce znajdowac si¢ miato w czyms na ksztalt ,,woreczka” zwanego ,,blong serdeczna” i
by¢ zatopione w wodnistych humorach. Blona ta miata zapobiega¢ wypadaniu serca i je podtrzymywaé, poniewaz
podczas jego poruszania cztowiek odczuwat przykre dolegliwosci. Narzad ten poruszal si¢ zwlaszcza pod wptywem
ztych emocji. Kaznodzieja nauczal, ze choroby serca dotyczytly przede wszystkim ludzi ,kordiacznych” i
,zapalczywych w gniewie”. Negatywne emocje sprawiaty, ze serce zbyt mocno pracowato i obracato si¢ w blonie,
wywotujac dolegliwosci bolowe. Obaj kaznodzieje byli zgodni co do tego, ze gniew, a tym samym melancholia
doprowadzaty grzesznika do utraty zdrowia, zardwno fizycznego jak rowniez psychicznego. Sposob interpretowania
melancholii poprzez pryzmat wyzwalajacego ja uczucia gniewu mial swoj poczatek w przypisywanych jeszcze w
starozytnos$ci schorzeniom melancholicznym rodzajom choréb, ktére obejmowaty: fobie, paraliz, epilepsj¢, brawure,
wrzody i napady szatu. Sposéb patrzenia na chorobe poprzez pryzmat nauki Kosciota, ktory dopatrywat si¢ w niej
zepsucia ludzkiej duszy, co w nastepstwie objawialo si¢ zaburzeniami somatycznymi ciata przetrwal praktycznie w
niezmienionej formie do konca XVIII w. Na przestrzeni dziejoéw zwrdcono uwage na fakt, iz emocje melancholijne
wyzwala¢ mogl takze mitosny afekt. ,,Choroba mitosna”, ktdra zawrotna karier¢ rozpoczeta juz w XVI wieku, znana
byta juz w antyku, gdzie stworzony zostat wizerunek ,,chorujacego na melancholi¢”, i ktéry powielany byt rowniez
przez kaznodziejéw epoki staropolskiej. Z opiséw traktatdéw medycznych dowiadujemy sie, iz czlowiek ogarnigty
zawodem milosnym stawal si¢ apatyczny, otepiaty i nieobecny. Jego cialo byto coraz bardziej wattego zdrowia.
Chory odmawiat positkow, nie sypial, popadal w stany goraczkowe, w ktorych majaczyt i rzucat si¢ w konwulsjach.
Zdarzaty si¢ przypadki samookaleczania, a nawet samobojstw. Bazyli Rychlewicz porownywat namigtno$¢ do
szalenstwa, rozpalajacego si¢ w sercu czlowieka niczym ,,0gien piekielny” i trawigcego go, az do $mierci. Antonii
Wegrzynowicz zwracal uwagge na to, iz nami¢tno$¢ sprowadzata na czlowieka ogromny smutek, ktéry byt dla niego
wyniszczajacy. Jak pisat kaznodzieja, nie kontrolowal on wowczas swoich uczynkéw, dopuszczajac sie wielu
grzechow. Pod wpltywem smutku i drgczacego sumienia grzesznik ulegajacy pokusie namigtnosci doswiadczat
straszliwego cierpienia wewnetrznego, ktore czgsto pociagato go do desperackich krokéw takich jak samobojstwo.

Melancholia na przetomie XVII-XVIII wieku figurowata w kanonie siedmiu grzechéw gtownych pod pojeciem
lenistwa. Juz w czasach $redniowiecza okreslano ja mianem ,,choroby mnichow”, bowiem to wilasnie oni byli
narazeni na ten grzech najbardziej. Acedia zobojetniata cztowieka na wszelkie sprawy doczesne i prowadzita go do
rozleniwienia duchowego. Kaznodzieje upatrywali w lenistwie przyczyny wszystkich innych grzechéw gtéwnych,
ktore jak twierdzil w jednym ze swych kazan karmelita Serapion Kocietkowicz braly si¢ z prézniactwa. Antoni
Wegrzynowicz dostrzegat w acedii szczegolne niebezpieczenstwo w petnieniu przez zakonnikow shuzby Bozej.

Jak pisat, unikali oni uczestnictwa we mszach i nabozenstwach, czytania poboznych lektur, wypeniania
sakramentow oraz przydzielanych prac. Wreszcie wskutek wyjatowienia duchowego zaczynali traci¢ wiare i oddalali
si¢ od Boga. Jednak nie tylko zakonnicy, ale rowniez odzegnujacy sie od zaje¢ gospodarczych i niedzielnego

19



uczestnictwa we mszy $wigtej stuchacze kazan, mogli sta¢ si¢ ofiarami acedii. W jednym ze swych niedzielnych
kazan Bazyli Rychlewicz przestrzegajac swych stuchaczy przed grzechem lenistwa, stwierdzil, iz
najniebezpieczniejszym dniem sklaniajacym do proéznowania jest sobota. Jak wyjasnil, sobota to dzien
przyporzadkowany najleniwszej i najbardziej nikczemnej planecie Saturn, ktéra zwykta sktania¢ ludzi do lenistwa,
préznowania i gnu$nosci. Uwiklanie si¢ kaznodziei w watek astrologiczny jest idealnym przyktadem na
wielowiekowa dyfuzj¢ tradycji chrzescijanskiej, filozofii, i nauk wyzwolonych takich jak: astrologia. Planet¢ Saturn
trwale wigzano z melancholiga. Wedlug réznych zrodet antycznych i Sredniowiecznych cechy charakteru typu
melancholijnego to wlasnie: smutek, ospatos¢, podatno$¢ na choroby glowy, strachliwo$é, zamitowanie do
pustelnictwa, surowo$¢, pogarda dla siebie samego. Warto zauwazy¢ , iz niezaleznie od pierwotnego kontekstu,
watek taczacy antyczne pojecie czarnej zotci, jak rowniez mitologicznej symboliki Saturna wpisat si¢ na dhugie
wieki w przestrzen kulturowa wyobrazen europejskich na temat melancholii. Interpretacja kaznodziejska byla
nastepstwem ingerencji w te kulturowe kody, jednak dotgczata jednoczesnie wiasne, indywidualne koncepcje.

Zgodnie z wiedza medyczng traktujacag na temat teorii humoralnej, kaznodzieje staropolscy traktowali
melancholi¢ jako chorobe niedosytu i nadmiaru, wynikajaca z zachwiania réwnowagi plynéw w ciele. Jezeli w
organizmie panowala harmonia i odpowiednie proporcje sokéw cziowiek nie przejawial zadnych problemow
zdrowotnych. Jednak byta to sytuacja niezwykle rzadka, bowiem kazdy z typow osobowosci posiadal swoje stabe
punkty na mapie ciata, ktore co jaki§ czas dotykata niemoc. Powielajac starozytne zalecenia medyczne kaznodzieje
w leczeniu stanéw melancholijnych zalecali choremu wypoczynek, spacery oraz masaze cieplymi i wilgotnymi
masciami. Dieta miata by¢ lekkostrawna i polega¢ na spozywaniu wilgotnych positkoéw, ktore nie wywolywaty
wzde¢ 1 usprawniaty trawienie pokarmu. Z melancholikiem nalezato prowadzi¢ rozumne i przyjemne rozmowy,
wystrzegajac si¢ jednak tematéw smutnych, refleksyjnych oraz wzbudzajacych lek. Réwniez takich, ktore zmuszaty
chorego do zbytniego wysilku intelektualnego. Zakonnikom, w przypadku, ktérych melancholi¢ rozumiano jako
acedi¢ zalecano réwniez lekkostrawng diete, jednak jezeli ich stan zdrowia byt stabilny wypoczynek nie byt
wskazany. W walce z acedig pomaga¢ miala praca oraz modlitwa. Stopniowo zwigkszana liczba zajec¢ i obowigzkow
miata wypehia¢ choremu caty dzien, uniemozliwiajagc mu w ten sposob pograzanie si¢ w melancholijnych
nastrojach. Wino oraz napary ziotlowe to takze w klasztorach powszechne medykamenty do walki z ta3 choroba.
Kaznodzieje jako szczegolnie skuteczne lekarstwo na te przypadlos¢ zalecali pracg, ktora skutecznie odrywata
chorego od melancholijnych nastrojéw. Zalecali rowniez wstrzemig¢zliwo$¢, ktéra byla niezbedna do utrzymania
rownowagi humoréw. Przywrdcenie czlowieka do zdrowia wymagato cierpliwo$ci, poniewaz nawet lekarstwo
zastosowane w nadmiarze moglo spowodowac reemisj¢ choroby, a nawet pogorszy¢ stan chorego. W przypadku gdy
dolegliwo$ci chorobowe zaostrzaty si¢, a on sam popadat w nastroje lekowe lub tez wystgpowaly u niego ataki
paniki, praktykowano zwyczaj upuszczania krwi. Jezeli pomimo zastosowania wszystkich znanych §rodkéw choroba
postepowata, a on sam popadal w obted poddawano go egzorcyzmom.

Pojecie melancholii w kulturze doby staropolskiej skonstruowane bylo przede wszystkim na podstawie
wyobrazen $wiata antycznego i przeniesione zostalo w takiej formie przez kaznodziejow do tekstow pisanych.
Kaznodzieje rozpoznawali dwie formy melancholii, oscylujacych wokot emocji gniewu oraz smutku. W swoich
kazaniach konstruowali zazwyczaj obraz melancholii jako choroby toczacej ciato i umyst grzesznego czlowieka.
Melancholia, tak jak kazde inne schorzenie traktowana byla jako choroba wynikajaca z niedosytu lub nadmiaru
odpowiadajacych temperamentowi humoréw. W ten sposéb nadmiar krwi czynit czlowieka sktonnym do
nieczystosci, nadmiar z6tci do gniewu, a zo6lci czarnej] do smutku. Sposrod wszystkich zalecanych przez
kaznodziejow S$rodkow przeciwdzialajacym chorobie melancholii, najistotniejszym wydaje si¢ by¢é cnota
umiarkowania oraz wstrzemi¢zliwosci, ktore chronity czlowieka przed uwiklaniem si¢ w grzech, a tym samym
pozwalatly zachowa¢ rdwnowage ptynéw w organizmie. W procesie rekonwalescencji odgrywaty one podobna role,
przeciwstawiajac si¢ skrajnie negatywnym stanom emocjonalnym, gdzie poprzez odpowiednio zbilansowang diete i
czynnosci shuzace samodoskonaleniu si¢, przywracaly wewnetrzng harmonig.
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Derby — sportowe widowisko czy wojny chuliganéw? Analiza i porOwnanie
derbow belgradzkich z tréjmiejskimi

Football derbies are matches, to wich all fans anxiously waiting, because the provide the most excitement. In the Balkans the
biggetscommotion cause ,, Beuumu oepou” (‘eternal derby’) — a match between the two arch-rival FC Partizan Belgrade and FC
Red Star Belgrade. My heartbeats the strongest when Lechia Gdansk plays with Arka Gdynia. Both in Poland and Serbia this
football festivals often turns into a war of hoooligans. In thispaper I analyze the selected football chants and I examine the
similarities and differences between Belgrade and Tri city derbies.

Keywords: football, derby, Lechia Gdansk, Partizan, Crvena Zvezda, Arka Gdynia, Belgrade

Pitkarskie derby to mecze, na ktdre wszyscy kibice niecierpliwie czekaja, gdyz dostarczaja najwigcej emocji. Wielu
fanow futbolu elektryzuje wies¢ o zblizajacym si¢ hiszpanskim El cldsico — spotkaniu pomiedzy klubami: Real
Madryt 1 FC Barcelona, niemniej widowiskowe sg angielskie derby Manchesteru (FC Manchester City—FC
Manchester United) czy péiocnego Londynu (FC Arsenal Londyn—FC Tottenham Hotspur). Argentynscy Kibice
emocjonujg si¢ meczem, w ktéorym rywalizuja zawodniczy Boca Juniors i River Plate, czyli tak zwanym
Superclasico, natomiast brazylijscy fani maja swoje Fla-Flu, tj. rozgrywki pomiedzy Clube de Regatas do Flamengo
a Fluminese FC. Na Batkanach najwigksze poruszenie wywotujga Beuumu depou (‘wieczne derby’) — bezposrednie
starcie migdzy pitkarzami FK Partizana Belgrad i FK Crvenej Zvezdy Belgrad. Moje serce za$ bije mocniej kiedy
zawodnicy Lechii Gdansk mierzg si¢ z tymi grajacymi dla Arki Gdynia. Zaréwno w Polsce jak i w Serbii to
pitkarskie Swigto czesto zmienia si¢ w wojne chuliganow. W dalszej czescei tegoz referatu przeanalizuj¢ wybrane
przys$piewki (zachowujac oryginalng pisowni¢) kibicow Arki Gdynia, Lechii Gdansk, Crvenej Zvezdy Belgrad oraz
Partizana Belgrad, a takze przedstawi¢ podobienstwa oraz réznice migdzy derbami tréjmiejskimi a belgradzkimi
badajac i porownujac towarzyszace tym meczom zwyczaje.

1. Znaczenie leksemu derby

Maly stownik jezyka polskiego pod red. Elzbiety Sobol odnotowuje dwa znaczenia rzeczownika derby:

1. wielka coroczna gonitwa dla trzyletnich koni na wyscigach konnych. 2. mecz dwéch lokalnych druzyn traktowany
niezaleznie od rangi (towarzyski, mistrzowski) jako rywalizacja o pierwszenstwo w danej miejscowosci (Sobol
1997:127).

Uzytkownicy jezyka polskiego zapewne nie raz spotkali si¢ dwojakg odmiang tegoz leksemu nie wiedzac czy
prawidlowa forma jest ta nieodmienna czy odmienna, ale nieposiadajaca liczby pojedynczej. W swej internetowej
poradni jezykowej Maciej Malinowski wyjasnia, iz deklinacja lub jej brak w wypadku leksemu derby uzalezniona
jest od uzytego znaczenia. W roku 1780 lord Derby zapoczatkowat gonitwe trzyletnich koni na dystansie pottorej
mili, ktéra do dzi§ odbywa si¢ co roku zwykle w pierwszg $rodg czerwca i od jego nazwiska zaczerpneta swa nazwe.
Z czasem tego rodzaju wyscigi staty si¢ popularne réwniez w innych krajach. W tym wiasnie znaczeniu rzeczownik
derby zostat zaadaptowany przez jezyk polski tak samo jak nieodmienne rugby, party otrzymujac nijaki rodzaj
gramatyczny, np. W tradycyjnym derby w Anglii zwyciezyla klacz...(Malinowski, dostep on-line 30.06.16 r:
http://obeyjezykpolski.pl/to-czy-te-derby/). Natomiast derby w znaczeniu ‘mecz migdzy dwoma lokalnymi
druzynami’ posiada zupelie inng etymologi¢ i leksem ten nalezy taczyé z nazwa malego angielskiego
miasta Derby (w hrabstwie Derbyshire), gdzie juz w 1884 r. powstatl Derby County Football Club.W tej samej
miejscowosci dziatal rowniez Derby Midland Football Club i czesto dochodzito do rywalizacji migdzy obydwu
druzynami. PdzZniej potaczyly si¢ one tworzac jeden klub Derby County F.C., ktory zaczat rywalizowa¢ z klubem —
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z innego pobliskiego miasta — Nottingham Forest. Wraz z uptlywem czasu doroczne mecze miedzy tymi
druzynami zaczeto nazywaé East Midlands Derby. Od tego wlasnie okreslenia (a moze takze czeSciowo od XIX-
wiecznego zwyczaju rozgrywania spotkan pomiedzy klubami Derby CountyiDerby Midland) stowem derby
nazwano pozniej kazdy mecz pitkarski dwoch lokalnych druzyn i w tym znaczeniu nalezy leksem ten w jezyku
polskim odmienia¢, np. W derbach Warszawy zwyciezyta...(Malinowski, dostgp on-line 30.06.16 r:
http://obeyjezykpolski.pl/to-czy-te-derbyy/).

Referat ten poswigcam badaniu meczé6w pomigdzy wybranymi polskimi i serbskimi klubami pitkarskimi, dlatego
tez rzeczownika derby uzywaé bed¢ w znaczeniu ‘meczu dwodch lokalnych druzyn’ i zgodnej z tym znaczeniem
odmiany.

2. Beuumu oepou czyli rywalizacja pomiedzy klubami Partizan Belgrad i Crvena Zvezda Belgrad

Oba belgradzkie kluby powstaty w roku 1945, a pierwszy mecz pomig¢dzy nimi rozegrano dwa lata pozniej,
doktadnie 5 stycznia 1947 roku (Partizan 3:4 Crvena Zvezda), ostatni za$ 23 lutego 2016 roku (Partizan 1:2 Crvena
Zvezda). Przez prawie 70 lat doszto do 150 bezposrednich star¢ migdzy pitkarzami obydwu druzyn, w tym 62
skonczyly si¢ zwycigstwem Crvenej Zvezdy, 44 — Partizana, a w 44 padt remis. Co ciekawe prawie polowa Serbow
(48,2%) deklaruje swoja sympati¢ klubowi Crvena Zvezda, za$ tylko 32, 3% kibicuje Partizanowi. Pikanterii tej
rywalizacji dodaje fakt, iz oba stadiony dzieli jedynie 750 metréw, a najwyzsza odnotowana frekwencja w historii to
108 tysiecy widzow (Srpskiderbi, dostep on-line 30.06.16 r.: http://www.srpskiderbi.com/). Réwnie interesujaca i
emocjonujaca jest rywalizacja odbywajgca si¢ na trybunach pomigdzy Grobari — kibicami Partizana Belgrad, a
Delije — fanami Crvenej Zvezdy. Duza czgé¢ kibicowskiej tworczosci stanowia flagi, naklejki, a takze przyspiewki
obrazajace rywala, jak na przyklad ta autorstwa kibicow Partizana:

Moj druzesasevera,
Srescemose na ulici,
Ja cutebeudariti
I pickutipolomiti.

Al' meni ce bitizao,
Sto sam druga udario,
I picku mu polomio.
O tako sam srecanbio.

Time necesprepoznati
ali ces me zapamtiti
a ja opetkad te sretnem
pickucutipolomiti;
(Partizan.net, dostep on-line 30.06.16 r.: http://partizan.net/pesme/romske.htm)

Utwor ten zawiera trzy kwadryny napisane o$miozgloskowcem i nieregularne rymy. Podmiot liryczny kibica
Crvenej Zvezdy ironicznie nazywa swoim przyjacielem (mojdruze), ktorego chwile pdézniej feminizuje, tj. przypisuje
mu zenskie narzady piciowe (pickutipolomiti). Celem tego $rodka stylistycznego jest ostabienie rywala poprzez
werbalng kastracjg, tym samym odebranie meskich narzadow rozrodczych, ktoére sa symbolem sity. Co wiecej
liryczne ,,ja” zamierza potamac t¢ czes$¢ ciata swojego wroga i grozi, ze bgdzie robit to za kazdym razem gdy spotka
swego nieprzyjaciela. Delijenie nie pozostaja jednak dhuzni i tez tworza wiele utwordw poswigconych swoim

przeciwnikom, jak chociazby:

Mu, mu, mu, av, av, av, ceojug sad navija
i slusajuvodju, majmuna Samija
kenguri, medvedi, tapiri i dabrovi
u zooloskomvrtusvisugrobari.
(Delije, dostep on-line 30.06.2016 r.: http://www.oaza.rs/sport/delije/index.php ’page_id=307 &lang id=1)
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Przy$piewka ta oparta jest na jednym S$rodku stylistycznym — animizacji, zaczyna si¢ od onomatopei
nasladujacych dzwigki krowy i psa, ktore zamiast dopingu majg z siebie wydawac kibice Partizana pod wodza
Samija, nazwanego tu matpa. Ciekawym jest tez fakt, iz autorzy tego tekstu nie poréwnujg Grobari z byle jakimi
zwierzgtami, tylko z tymi zamknigtymi w ogrodzie zoologicznym, co ma tylko jeszcze bardziej ich ostabi¢. Ponadto
obrazaja ich bez uzycia wulgaryzmow.

Po rozpadzie Jugostawii, a takze odlaczeniu si¢ Czarnogoéry od Serbii wielka jugostowianska liga podzielita si¢
na kilka mniejszych, ktorych poziom nie jest zbyt wysoki. Serbska Superliga stynie obecnie bardziej z rywalizacji
miedzy belgradzkimi kibicami, niz z poziomu sportowego. Swiadcza o tym liczne teksty poswiecone tym
spotkaniom nie tylko w polskiej, lecz rowniez w brytyjskiej prasie Jakub Olkiewicz w artykule Lepsze od Gran
Derbi — za nami 141. wieczne derby Belgradu (dostgp on-line 30.06.16 r.: http://weszlo.com/2011/12/15/lepsze-od-
gran-derbi-za-nami-141-wieczne-derby-belgradu/) pisze, iz wérdd serbskich kibicow nie ma tak wyraznego podzialu
na ultrasow (kibicow przygotowujacych meczowe oprawy) i chuliganow (bojowki kibicowskie) jak w Polsce.
Grobarii Delije styng ze swojego fanatyzmu oraz brutalnos$ci, a ich spotkania przybierajg czesto przestepczy, a nawet
$miertelny wymiar. W roku 2000 na boisku Crvenej Zvezdy doszto do zamieszek miedzy pseudokibicami obu
klubow, w ktérym nozem zraniono trenera Partizana, za§ podczas derbow w roku 2009 Grobari rzucili racg, przez
ktora zgingl kibic Zvezdy o czym pisze Pawel Jagietto w artykule Serbska scena Ultras. Delije, Grobari i inni
(dostep on-line 30.06.16 r.: http://www.gol24 .pl/galeria/a/serbska-scena-ultras-delije-grobari-i-inni-

galeria,9626996/).

3. Debry Trojmiasta — Arka Gdynia kontra Lechia Gdarsk

Gdansk, Gdynia, Sopot tworza Trojmiasto, w ktorym dwoma najsilniejszymi klubami pitkarskimi sa: Lechia
Gdansk oraz Arka Gdynia. Mecze rozgrywane mi¢dzy tymi druzynami nosza miano derboéw, pomimo tego, iz w
kazdym z tych miast istniejg inne kluby takie jak: Polonia Gdansk czy Baltyk Gdynia. Ich pozycja w rozgrywkach
ligowych od wielu lat jest dos¢ staba, przez co nie majg zbyt wielu fanéw. Pierwsze derby Trojmiasta odbyty si¢ na
szczeblu 6wcezesnej 11 ligi 2 wrzesnia 1964 roku, Lechia wygrata z Arkg u siebie 2:1 (Arka Gdynia dostgp on-line
30.06.16 r.: http://www.arka.gdynia.pl/news,7313-derby-%20trojmiasta-do-%206-razy-%20sztuka.html). Ostatni
mecz migdzy tymi druzynami rozegrano w Gdyni 1 maja 2011 roku i zakonczyt si¢ on remisem 2:2 (90 minut dostep
on-line 30.06.16 r.: http://www.90minut.pl/mecz.php?id_mecz=695205). W tamtym sezonie klub Gdyni spadt do I
ligi i przez kolejne pig¢ lat oba tréjmiejskie kluby nie spotkaty si¢ w zadnych rozgrywkach. Najblizsze derby odbeda
si¢ w sezonie 2016/17, gdyz Arka awansowata z powrotem do Ekstraklasy. Przez te 52 lata odbylo si¢ 37 meczow
derbowych, z czego 13 razy tryumfowala Arka Gdynia, 12 — Lechia Gdansk, padto takze 12 remisow.

Tréjmiejscy kibice, tak samo jak belgradzcy tworza przyspiewki o swoich rywalach, dobrym przyktadem bedzie
tekst Lechistow, w ktorym mitologizuja wydarzenia z derbéw z 1984 roku:

Dwudziestego czerwca roku pamigtnego
wrog napadt na Arke z grodu sasiedniego.
L awki potamali, flagi popalili,
to mtodzi Lechisci gorke rozpizdzili.
Cata Arka plonie,
cala Arka gasnie,
milo$¢ do Lechijki
nigdy nie zagasnie.
(Lechia.net, dostep on-line 30.06.16 r: https://lechia.net/strefa-fana/inne/spiewnik)

Na prawie kazdym stadionie istnieje taka trybuna, z ktorej pitkarzy dopinguja najbardziej zagorzali kibice, takim
sektorem dla Arkowcow byla tzw. gorka (nazwa zaczerpnigta od charakterystycznego uksztattowania terenu).
Podczas meczu 20 czerwca 1984 roku kibice Lechii wbiegli na gorke i przepedzili z niej kibicow Arki, co w
srodowisku kibicowskim uzna¢ mozna za wielkie zhanbienie. Na cze$¢ tego wydarzenia fani Bialo-zielonych
stworzyli ten utwor, ktory nie tyle ma obraza¢ fanéw z Gdyni co budowaé mit Lechistow 1 jednoczy¢ ich. O tym jak
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wazna dla kibicow Arki jest gorka $wiadczy chociazby to, ze dzigki ich staraniom trybuna ta zostata uznana za obiekt
historyczny 1 znajduje si¢ pod opieka konserwatora zabytkow (Arkowcy, dostgp on-line 30.06.16 r.:
http://www.arkowcey.pl/artykul/6788/gorka-przy-ejsmonda-obiektem-historycznym-pod-ochrona-

konserwatora.html). Gdynianie w swojej tworczosci rowniez posiadaja utwory poswigcone Lechistom. Ciekawym
przyktadem jest przy$piewka, ktora $piewana jest na melodie koledy Wsrod nocnej ciszy:

Wsrod nocnej ciszy glos sig rozchodzi
Wstancie Arkowcy, Lechia nadchodzi
Werzcie patki, wezcie noze
Lechia ku**a zy¢ nie moze
Wedle rozkazu
Poszli znalezli Lechig na strychu
Wpi**dol spuscili, zeszli po cichu
Gdyby Lechia nie skakata
To by wpi**dol nie dostata
Wedle rozkazu

(Arkowcy, dostegp on-line 30.06.16 r.: http://www.arkowcy.pl/artvkul/49/spiewnik-kibica.html)

Utwor ten okreslitabym mianem klasycznego przyktadu kibicowskiej przys$piewki, gdyz jest oparty na melodii
powszechnie znanego utworu, ktorego tekst tatwo sparafrazowaé, zawiera grozby i jest wezwaniem do walki.
Przerobki tej koledy znajduja si¢ rowniez w repertuarze fanéw innych polskich klubow: Legii Warszawa, Cracovii
Krakow, a takze Lechii Gdansk.

Derby Tréjmiasta maja charakter $ci§le lokalny, ich stawa nie przenosi si¢ poza granice Polski. Dotychczas nie
rozegrano tez zbyt wielu spotkan pomiedzy klubami, ze wzgledu na to, iz rzadko graja w tej samej lidze. To za$
doprowadzito do powstania tzw. matych derbow czyli spotkan drugich druzyn Lechii i Arki w 111 lidze lub zespolow
juniorskich. Kibice Arki jezdza do Gdanska rowniez na mecze druzyn Wielkiej Triady (przyjazn zawiazana pomig¢dzy
kibicami Arki Gdynia, Lecha Poznan i Cracovii Krakow), za$ gdanszczanie wspieraja Trzech Krolow Wielkich Miast
(pakt przyjazni pomiedzy fanami Lechii Gdarisk, Slgska Wroclaw i Wisty Krakéw) w Gdyni. Mecze te przez ostatnie
5 lat trojmiejscy kibice traktowali jako namiastke derbow. Starcia migdzy kibicami Lechii i Arki, nie sa az tak
brutalne jak belgradzkie. Do tej pory nie znalaztam zadnej informacji o ofiarach $§miertelnych.Wynika to zapewne z
wyraznego podzialu na kibicow, ktdrzy organizuja doping na meczu (tzw. ultrasi np. Lwy Pomocyczy Ultras
Arka’09) oraz na tych, ktorzy lubig si¢ bi¢, tj. chuliganéw np. Chuligani Wolnego Miasta czy Mtoda Arka. Dzigki
temu podzialowi bijatyki zostaly przeniesione poza stadiony.

4. Derby belgradzkie a trojmiejskie — réznice i podobienstwa

Skala wiecznych derbow jest nieporéwnywalnie wigksza, nie chodzi tylko o poziom reprezentowany przez kluby,
liczbe spotkan, ogdlnoswiatowa stawe, ale tez o stopien niebezpieczenstwa. Wplyw na to ma nie tylko narodowa
mentalno$¢, ale tez fakt, iz Gdansk i Gdynia to dwa odrgbne miasta, dzigki czemu rzadko dochodzi do
przypadkowych staré kibicow. Niemniej jednak zaréwno derby Trojmiasta, jak i te Belgradu objgte sg Scisla
ochrong policji, ktorej glownym zadaniem jest uniemozliwienie bezposredniego spotkania zwasnionym grupom
kibicow. Na mecze te przygotowywane sa najwigksze i najbardziej spektakularne oprawy meczowe, w tym:
sektorowki (wielkie flagi przykrywajace caty sektor), racowiska (duza ilo$¢ rac rozmieszczona na calej trybunie
odpalana w tym samym momencie), transparenty, flagi, skomplikowane uktady choreograficzne. Najwazniejsze jest
jednak to, iz derby Belgradu stanowig inspiracje dla wielu polskich kibicow, w tym tez mitosnikow Lechii Gdansk i
Arki Gdynia, ktorzy jezdza do Serbii, by moc uczestniczyé w tym widowisku i na whasnej skorze poczu¢ atmosfere
rywalizacji miedzy Grobari, a Delije.
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Crunuctuyeckas U nodtudeckas QyHKIMU KaaaMOypoOB B Xy/10KECTBEHHON
JUTEPATYPE U UX MEPEBOJ] C PYCCKOIO SI3bIKA HA YEIICKUN

The purpose of this study is to clarify the term "pun”, relying on researches of the Russian and western scientists. Practical
analysis of using strategies for translating pun was conducted in terms of the spectrum of its functionality in literature. At the
same time the analysis takes into account the peculiarities of the translation of puns.

The result of this study is the fact that the translation of puns at the same time considered all the features of some puns, its
purpose in the context and all possible versions of translation.

Keywords: pun, translation, Russian, Czech

Jlyist paciMpeHus IpencTaBiIeHIs 0 KaaMOype 1 0 CIIOKHOCTH €ro IepeBoja CiIeayeT pa3odpars BUIBI KajJaMOypa B
3aBUCHMOCTH OT IIPHHIMIIOB €T0 ITOCTPOCHUS M CO3JAaHUS, a TaKKe OT €ro POJIM, OCOOCHHO B XYIOXKECTBEHHOI
mutepatype. Kitaccmpukanmy, npencTaBleHHBIE B HACTOSIIEM HCCICIOBAaHWHM, CO3MAHBI HA OCHOBE H3yYEHHBIX
MaTepHalioB IO TEOPHH MEepeBOAa M3 CHHCKA MCIIOJNBb30BAHHON JHMTEPaTyphl C INPHBEICHHEM IPUMEPOB U3
TIEPEBOIOB.

W3-3a MacmTaOHOCTH SBIEHUS S3BIKOBOM MTPHI B TaHHOI padoTe OBLIO TaHO TeOpeTHYecKoe OOBSICHEHHE
JTaHHOTO SIBJICHMS, ONMPAsICh Ha MCCIICIOBAHMS POCCHICKHUX M 3allafHBIX YUCHBIX, a TAakKe MPOBEACH MPaKTUIECKIH
aHaIM3 WCHOJB30BAHMS M IIEpEeBOJa KadaMOypa B IUIaHE CIEKTpa €ro (QYyHKIIMOHAIBHBIX BO3MOKHOCTEH B
XYA0KECTBEHHOU I TEepaType.

O mpobremax mepeBofa KaxaMOypOB BCTPEYAIOTCS 3aMETKH B paboTaX M HCCICHOBAHMAX HEKOTOPHIX
MTePEBOTINKOB-TEOPETHKOB M TPAKTUKOB, TakuX kak Hukomait Jlrobumos (1982), ITutep Heromapk (1988), Hopa
Iame (2001) u opyrux.

I'maBHas 3amaga kamamOypa, — HE TONBKO KOMHYECKMH 3(PdexT nmnm caTtuprdeckuil CMBICI, HO M
oTpeseNieHHas MOATH3aKsA, TO €CTh NPHYKpAaIINBaHHEe TeKcTa. 3amada KamamMOypa — COCPEZOTOYHTHh BHHMaHHE
quTaTeNlsl Ha ONpPEIeNeHHOM ITyHKTe Tekcra. [Ipm 3TOM mepeBOMYMK IOJDKEH CIEeIOBaTh KOMH3MY HCXOIHOTO
TEKCTa— OT HEBUHHOW LIYTKU J10 TOHKOW MPOHUU WJIM PE3KOU CATUPHI.

CymecTByloT KamamMOyphl, OCHOBaHHBIE Ha: OMOHUMHH (C OMOHMMHYECKOH, OMO(OHUYECKOMH,
oMorpagdeckoii OCHOBOIf); MApOHMMHH W CO3BYYMH; JIOXKHOW OSTHMOJIOTHH, IIOJHCEMHH; aBTOPCKOM
MIEPEOCMBICTICHIH (hPa3eoOTH3MOB M YCTOWYMBBIX BBIp@KCHHWH. B mpmHOMIE, Cyrh W KOMHYECKHH >ddekt
KaramOypa COCTOWT B COBMEIICHNH KaKk MHHIMYM JIBYX cMBIcTIOB (BuHorpanos 2001: 199-200).

Kak m3BecTHO, TIpu IepeBOne MMEH COOCTBEHHBIX OIHHM M3 TJIaBHBIX MOMEHTOB SBIIIETCS BOIIPOC O
BapHaHTe IePEeBO/la CAMOI'0 MMEHH — HY)KHO JIM €ro TPaHCKpHOWpPOBATh WM JIydine mepeBoauTs? Bce obcrout
ropasio CIOXHEe C TaK Ha3blBacMON «aJUIIO3UEN», B KOTOPOH NpPHUCYTCTBYET NEPEBOA-NEpeaadya ¢ KylIbTypbl Ha
KynsTypy. OCHOBHas 3ajada IEpeBOMYMKA B TaKMX CIydasx YCIOXKHSIETCSA, TaK KaK 3TH MMEHa COOCTBEHHBIE
HY)KIAIOTCS B TAKOM IIEPEBOZE, IIPH KOTOPOM YUTATENb NUMEN OB BO3MOXXHOCTH ITOYyBCTBOBATh KaK HA3BIBHOE, TAK U
CeMaHTHYeCKoe 3HaUeHNe opuruHaia. [Ipobiemarika mepeBoga MMEH COOCTBEHHBIX M KallaMOypoB OYeHb OJIM3KH.
Kak u B caygadx ¢ uMeHaMH COOCTBEHHBIMH, y IIEPEBOTUMKA PEIKO MOMyJaeTCsl TOOUTHCS €AWHCTBEHHO BEPHOTO
mepeBona kamamOypa. Yacto HEOOXOIMMO HM3MEHATH COZIEp)KaHHWe Ha HOBOE, €CIIM HET BO3MOYKHOCTH COXPaHHThH
cTapoe, Tak Kak OOIIniA IIIaH BEIPaKEHUS MOYKET 0Ka3aThCsl BOXKHEE IUIaHa COJIEPKAHI.

INepeBomunK, IepenarOINi Ha CBOH POIHON S3bIK KamaMOyp, OAUHUHSCTCS TPAKTHIECKH CBEPX3a/iadie, KOTOPYIO
xopomro Beimermn H. Jlobumos (1982: 245): «Ecm xanambyp umeem COBEPUIEHHO ONpeOeNeHHblll COYUATbHO-
noaumudeckuil aopec, eciu OH umeem uoelHoe sHaueHue, NepesoO UKy HAOIEHCUM HANPSAUL 6Ce YCUNUSA U NEpedams e2o
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€ XyoooicecmeenHol mounocmuio. Tam, 20e npucymcmeyem 4ucmo 36yK06as uspa, NepesoouUK enpage omcmynunib om

OYK6bl OpUSUHAAA, eC UHAYEe eMy He CO30aMb MO20 CAMO20 KOMUYECKO20 3pgexma, Komopoco O00OUBACS A6mopy.

Bpurancknii Teopetuk nepesona Ilntep Heromapk (Newmark 1988: 211)B cBoeit pabote «IIpakTrka mepeBoma» (A

Textbook of Translation)npesaraer 4eTsipe pemenns 11 IepeBoaa kaaaMoypa:

- UL COXpaHEHWs IOMOPHCTHYECKOI CTOpOHBI TeKcTa KaxamOyp mu3 mcxomHoro s3eika (M5) moxer OBITH
KOMITEHCHPOBAH OJIM3KIM II0 CMBICITY KajlaMOypoM u3 s3bika mepesozna (I15);

- B II033WH KaTaMOypHl OOBIYHO HE MIEPEBOAATCS U3-3a CIIOKHOCTH X IIeperadn;

- B CIydae, eCIH Ba)XHBI 00a 3HaueHns KamamOypa B VIS, To OHM MOTYT OBITh IIEpEBEAEHBI C TOMOIIBIO aOCYpAHBIX
WM HEJIeNbIX 00pa3oB;

- B CIIy4ae, eciy KalaMOyphl MCIIONB3YIOTCS JUI1 TOTO, YTOOBI ITOKAa3aTh TMOKOCTh S3bIKA, & MOITEKCT SBIACTCS
0oyiee BaXHOW COCTABIIONICH KamamOypa, deM [OMOp, TO 00a 3HaueHWsl JOJDKHBI OBITh TEPEBEICHBI H
0O0BSICHEHBI.

W3navansHO OmMOKM B Iepenade KamamMOypa MOTYT colep)kKaTbcsi B JIEKCHKE, KOTOpas He3HaKoMa
YUTATEINI0, TIPHEM KOMITCHCAIIMH Yalle BCETO HCIIONB3YeTCs U Iepemadd KamamMOypa Ha YpOBHE BCETO TEKCTa,
gamie Bcero mposamdeckoro. Ilpm mepeBome MokeT mcue3ars ocobas armocdepa, TpHCymIas OpPHTHHATY —
KOMITEHCHPOBATh 3TO CIOCOOEH BOJIBHBIM MEPEBOJI, KOTOPBIN HEPEIKO MCKaXKaeT CMBICIH IPOM3BEICHHUS, HO BCE JKe
nmeet Mecto O0bITh. KamamOyp M MosxeT OBITh IepeBeneH aHaIoTHIHbIM KanamOypom IS, mm ke, ecii cuTyarus
9TOTO HE TO3BOJLIET, PEUICHHEM MOXKET OBITh JIOCITOBHBIN IIEPEBOA, MEPEBOJ KATbKOM MM TMEPEeBOX METOJOM
komrreHcarmu. [Ipu mepeBoe ciuenyeT yaecTb Bce 0COOCHHOCTH KalaMOypa, ero meib B KOHTEKCTE, BCe BO3MOYKHBIC
TIEpeBOBI, a 3aTeM IIONBITATHCSA HAHTH TaKOH BapHaHT MEPEeBOAA, KOTOPHIH OBl OONbIIe APYrHX IMOAXOIWI UL
nepenadn nanaoit urpsl ciioB (Komuccapos 1990:84, 99-100, 172-174).

CyIIecTBYIOT ONpEREICHHBIC CTHINCTHYECKAE TPeOOBaHMA, KOTOPHIM JOJDKEH OTBEYaTh IIEPEBO, T. €.
HOPMAaTHBHBIC ITPABUJIA, XapaKTEPU3YIOMIE TeKCTH aHAJOTWYHOTO THMA B sI3bIKe HepeBoxa. K aTum TpedoBanmsIM
MOJKHO OTHECTH:

—  CMBICIIOBOE COOTBETCTBHE;

—  «TPaMOTHOCTbY» — TPaMMAaTHYECKHE OIIMOKH, OMMOKH B MPOM3HOMIEHWH M T.X., OAHAKO B HEKOTOPBIX
CITyJqasix TpaMMaTHYecKne OMNOKH MOTYT SBIATHCS KanmamOypom Hagepro, ¢ meuenuem Oueii //A4 cmany
euje ooneti (EBTyIIeHko);

—  JIEKCHYECKOE W CTHIINCTHIECKOE COOTBETCTBHE.

INomicemmaeckmii kamamOyp gacto Berpedaercs y Maskosckoro. IlepeBomunk Upsxxu Taydep (Jifi Taufer
1950) B cirygae co ctuxotrBopeHueM «HeoOwrdaitnoe npukiroueHue» (Neobycejné dobrodruzstvi (Taufer 1950: 195))
perIaeT He IepeBOANUTH UTPY CIIOB:

51 KpUKHYI CONTHILY: Na slunce zahoukal jsem:
«ITorommu! ,»Hej,

MocIymIain, 31aTonooo, poslys, ty zlatohlavé!

YEeM TaK, Mafis-li ¢as uz,

0e3 zena 3aX0AUTh, nemeske;j,

KO MHE prijd’ na Caj, vatim prave!

Ha 4aii 32110 Ob1!»

B cruxotBopennn «Panpmrey (Kdysi (Taufer 1950: 206)) nprcyrcTByeT oMoHMMHUYecknii kanamOyp. CxoxecTb
PYCCKOTO 1 YEIICKOT0 S36IKOB ITO3BOJIIIIA ITEPEBOAIHNKY €T0 COXPAHUTD:

«MpI modeaum!» — Rikali jsme:

TOBOPUJIU MBI. — My zvitézime! —
«YTonus! — — Utopie! —

roBOpHIIA G YK yasHs. — Rikali m&taci. — Uvidime!
B nmoporok cotpy, Nad¢lame z vas pilin,

JIeHb TONIBKO HArKGaThes 10 moal» jen se opovazte ustat v pili! —
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A depe3 HeCKOJIBKO BPEMEHU Ale za né&jaky Cas
B YTOIIMHU U YTOILIA. se v utopii
utopili.

Ha nmamr B3rsi, camoil MHTEpECHOM M CIIOKHOM /IJIsl TIEpeBO/ia ABJIIETCS UTPa CI0OB, OCHOBaHHAs Ha HCTOPUKO-
KYIBTYpHOM KoHTekcTe. Hampumep, B moame «Xopomro! OKTa6pbckas mosMay (Spravna véc! Poema o Rijnu (Taufer
1950: 624)) MasgkoBCKMI HCIONB3YeT CXOJCTBO HWMEHH-OTYECTBA JKEHBI IOCIETHEro pycckoro Kmieparopa
Hukonas II Mwmneparpunsl Anexcanznpsl DenopoBHbel ¢ uMeHeM Ajsekcanapa ®Penoposuua Kepenckoro —
npencenaresnst Bpemennoro npasutenbcrBa. [lepeBoaunk coXpaHui CMbICI, HEMHOIO U3MEHUB JAEUCTBHUE!

Cawm Lenin —
npuexain, sam pfisel.
B NAIBTHUILIKE PBAHOM, — V zimacku rozervaném.
XOIUT, A pfece
HHKEM HE OIO3HaH. nevyc¢ihli ho zde.
Dnes —
Ceromus, fika —
TOBODHUT, je brzo.
MOJIbIMAThCSl PAHO. Nepovstanem.
A mocrnie3aBTpa — Ale pozitii —
MO3THO. je pozde¢.
3aBTpa, 3HAYMT. Tak tedy — zitra.
Hy, e cnobposath um! Vsak
ptejde je veseli!
briTh S Kerenskym
Kepenckomy se vyrovname
ouTy 1 odbonpany! rovnou.
Yoie mut Vsak my si
noovimem piijdem uz
c yapeeoii Kposamu k carové posteli
Imy promluvit
camyro s touhletou
Anexcandpy @edopoeny. Alexandrou Fjodorovnou!

IlogBomst UTOT, XOTEIOCh OBl OTMETHTH, YTO TOJNBKO B3BECHB BECh IOTEHIHMAI IEpeBoga KajgamOypa,
TIEPEBOIYMK BLI6I/Ipa€T BapuaHT, HpeIIOCTaBJISIIOHH/II\/‘I ONPEACIICHHBIC NPEUMYIICCTBA, W, KaK HU CTpaHHO, OTOT
BapHaHT MOXKET 3aMETHO OTIMYATHCS OT M3HAYATLHOTO aBTOPCKOTO ymoTpeOiieHus kanamOypa. Ecim ske kamamOyp
HEeo0X0MMO Iepeaath B JIF0OOM ciydae, Ho KOHTeKCT VIS He mepeBoanTCs MOIHOCTHIO, TO JydIlie MOCTaparbes XOTh
KaK-HI/I6yIIL TIOACKAa3aTh UJIN NEPECKA3aTh YU TATCITIO KanaM6ypHy10 CYITHOCTDb MOIJIMHHUKA.

Mo3KHO 7100aBHTb, YTO B OOJIBIIMHCTBE CIIydaeB, 0COOCHHO €CII HEBO3MOXKHO ITyTeM JOCIIOBHOTO TIepeBoia
JIOCTATOYHO SICHO TepelaTh KatamOyp, MepeBOIYUK CO3/aeT COOCTBEHHYIO MIPY CJIOB, MHOTJA Ha COBCEM IPYroi
OCHOBE U C TIOMOIIBIO IPYTUX CPEACTB BhIPA3UTEIBHOCTH, YeM aBTop. C ueM MBI U CTalKkuBaeMcs B moBectd A. .
Kynpuna «Iloenunok». OOUH W3 MEepCOHaXEH, pearupys Ha ClioBa repos, MOATNOpyduka PomarmoBa, uzo0peraer
(oHeTHIECKUI KamamOyp:

Emy xorenock ckazath: «[Ipomaiite, yauTenaby, HO OH 3aCTBIOWICS (Ppasbl M TOIBKO MPHOABHUI C HATSIHYTOU
LIyTKOM:
— Ilouemy — npomaiite? [Touemy He 0o csudanua?
HazaHckuit 3acMestics )KyTKUM, O€CCMBICTICHHBIM, HEOKUTaHHBIM CMEXOM.
— A modemy He docsuuieeyua? — KPUKHYI OH JTUKIM TOJIOCOM CYMAaCIIEIIIETO.
U PomarioB nouyBCcTBOBaJI Ha BCEM CBOEM Telle APOKAIUE BOJIHBI yXKaca.

[epesomuniia 3nenpka [Timryrkosa (PSttkova 1967: 241) cosznana cBoil kanamOyp, BEIOpaB ISt HETO CTPOUKY U3
necHn denickor kantpu-rpynmsl K.T.O. Pldacek vo udoli (1963):

Chtél podekovat za radu, ale zastyd¢l se fraze a s faleSnou Zertovnosti dodal:
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,,Pro¢ sbohem? Pro¢ ne na shledanou?*

Nazanskij se nahle zasmal pfiSernym smichem.

,»A pro¢ ne: Bud’te zdrav jako pav!“ vyjekl divoce.
Romasov citil, jak mu po celém téle prebeéhla vina hrtzy.
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Dwor Zygmunta III w §wietle wybranych relacji poselstw dyplomatycznych
Struktura dworu i dworzanie

The main purpose of this work is description the royal court of Sigismund Il Vasa in opinion foreign diplomacy in years 1587-
1632. In this essay you will find description of ordinary life on royal court, members of Vasa family, servants, most important
nobelmans in Polish-Lithuanian Commonwealth. I want focus on cultural clash between Sigismund 11I, who was born in Kingdom
of Sweden, and his subjects, who's lived in different, polish-lithunian (or generally slavic) culture.

Moreover in essay 1 will describe royal celebrations like childbirth, baptize, weddings, funerals. Sigismunds Il was one of the
most interesting king in polish history, his court was example of baroque style, but with polish (sarmatian) influence.

Key words: Royal Court, Sigismund IlI Vasa, Polish-Lithunian Commonwealth, Vasa dynasty, Vasa familiy, foreign diplomacy

Na dworze przebywato od trzystu do czterystu osob, nie wliczajac w to fraucymeru krélowych, ktory liczyt okoto stu
pigcdziesieciu 0sob i czgsto zmieniajacych swojg liczbe dworzan krolewiczow. Dodatkowo przy krdlu przebywata
gwardia krolewska liczaca pigciuset jeden Zonierzy, oraz sze$ciuset gwardzistow, ktorzy czuwali nad rodzing
Wazéw. Ich ilo§¢ rowniez musiata by¢ zmienna, gdyz w wojnie polsko-szwedzkiej (1600-1611) uczestniczyto tysigc
gwardzistow krolewskich.

Za organizacje¢ dworu odpowiadatl marszatek wielki koronny i jego zastepca, marszalek nadworny, jednak peknili

oni rowniez inne funkcje publiczne, wige rzadko bywali na Zamku. Na co dzien ich obowiazki wypelniat ochmistrz
(analogicznie nad fraucymerem krolowej czuwata ochmistrzyni), zwany tez podkomorzym nadwornym. Za czaséw
Zygmunta podkomorzy, podobnie jak jego hiszpanski odpowiednik, zaczat nosi¢ poztacany klucz u pasa.
Zasadniczo dworzan mozna podzieli¢ na dwie kategorie. Pierwsza z nich stanowili dworzanie nie stali, zwani tez
reprezentacyjnymi. Byli to marszatkowie, wielcy i nadworni (byli mistrzami ceremonii), podskarbiowie nadworni,
podkomorzowie, kuchmistrzowie, krajczowie (krajali migsiwo), czesnicy (opiekowali si¢ krolewska piwnica),
podczaszowie (podawali napoje podczas uczt), koniuszowie, towczowie, stolnicy (pilnowali stuzby podczas uczt),
podstolowie koronni i litewscy. Poza marszatkami byty to funkcje tytularne, a osoby je sprawujace rzadko pojawiaty
si¢ w otoczeniu kréla. Nie oznacza to, ze w og6le nie przebywali na dworze, byli tam gdy odbywaty si¢ uroczystosci
w stylu: koronacji, $lubow, przy przyjmowaniu poselstw zagranicznych. Warto nadmieni¢, ze urzgdy te byly
zarezerwowane tylko dla szlachty polskiej, zasade t¢ ztamat dopiero Jan II Kazimierz, mianujac wielkim towczym
Stefana de Baluze.

Druga grupe¢ stanowili dworzanie funkcyjni, stanowigcy dwor staty. Tutaj godnosci te mogli sprawowaé zar6wno
Polacy, jak i obcokrajowcy. Wypelniali oni codzienne obowiazki. W tej grupie znajdowali si¢: lekarze, sekretarze,
kapelani, pisarze skarbu (odpowiadajacy za prywatna kasg¢ kréla), podkoniuszowie, szafiarze piwniczy, komornicy,
aptekarze. Pod ich rozkazami byta stuzba plebejska, czyli: lokaje, odzwierni, palacze (pokojowcy), kucharze,
piekarze, rzeznicy, stajenni, woznice, kawalkatorzy. Oprdocz nich na dworze przebywali rzemieslnicy: zegarmistrze,
Slusarze, kowale, rusznikarze, stelmachowie, krawcy (byto ich kilku, jeden ustugiwat krolowi, drugi krolowe;,
pozostali krélewiczom i krélewnom), szewcy, perukarze, haftarze, zielnicy, praczki, ogrodnicy, mysliwi, lektykarze i
karty.

Poczatkowo na dworze Zygmunta III przebywato wielu Szwedow, ktorych liczba z biegiem lat malata. Wsréd
nich mozna wyrdzni¢ Piotra Rassmusen (sekretarza krolewskiego, autora opisu wyprawy kréola do Szwecji w 1598
r.), Jerzego Posse (autora pamfletow na Karola IX i Gustawa Adolfa). Bardziej cudzoziemski charakter dwor
przybrat po kolejnych matzenstwach Zygmunta III, gtéwnym jezykiem ktorym si¢ postugiwano byt niemiecki.
Niemniej ilo$¢ cudzoziemcdw na dworze Zygmunta byta podobna do tej za czaséw Stefana Batorego i wczesnie;.
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Fraucymer krélowych

Dworki krélowej zwano biatym dworem lub fraucymerem. Podlegaly one ochmistrzyni, zwanej panig stara, a ta
byta zalezna od marszatka dworu. Najwazniejsza osoba sposréd fraucymeru obu Habsburskich krolowych byta
Urszula Meierin. Fraucymer, podobnie jak reszta dworu dzielila si¢ na wyzszy, czyli skladajacy si¢ z panien dobrze
urodzonych towarzyszacych krélowej, oraz nizszy, ktory zajmowat si¢ codziennymi obowigzkami. Jakie to byly
obowigzki? Fraucymer wyzszy dotrzymywal przede wszystkim towarzystwa zonie krola, musiaty si¢ dobrze
prezentowa¢ podczas oficjalnych ceremonii, pilnowaly shuzby pokojowej. Niekiedy podczas przyje¢ w matym
gronie, dworki przejmowaty funkcje krajczego i podczaszego, uroczyscie probowaty dan i trunkow.
Co do liczebno$ci, w 1598 r. (czyli po $mierci krolowej Anny) liczba jej dworek wynosita sto dwanascie. Prawie
wszystkie z pochodzenia byly Niemkami. Za czaséw krolowej Konstancji wptywy niemieckie na dworze wzrosty.
Swoje dworki krélowa probowata wydawac za senatorow i dygnitarzy Rzeczypospolitej, organizowata im wesela i
bywata na nich.

Etykieta

W czasach Zygmunta III w catej Europie dominowata etykieta hiszpanska, wywodzita si¢ ona z etykiety
burgundzkiej, a do krajow Habsburskich wprowadzit ja Karol V. Obejmowata 157 paragrafow. W Hiszpanii etykieta
przybrata forme¢ wrecz karykaturalng, gdyz rygorom etykiety byly poddane wszystkie aspekty zycia rodziny
krolewskiej, takie jak ubieranie krola, ktore przy udziale dwudziestu ksigzat krwi trwato az dwie godziny. Nawet
taniec ¢wiczono na komendg, a okazywanie uczu¢ uchodzito za wielki nietakt. Dla poddanych krol byt niedostepny,
Sroztacza takqg powage, ze rusza sig i chodzi jak gdyby byl oZywionym posqggiem” zanotowal Bertaud, francuski
podroznik.

W Polsce uwazano ze etykieta jest jedynie narzedziem do trzymania szlachty w ulegto$ci wobec krola, oraz za
pretekst do nadmiarnej rozbudowy dworskiego aparatu urzedniczego. Uwazano, ze wszystkie te wyszukane
ceremonie maja na celu zaspokojenie pychy monarchy. Stefan Pac pisal: ,nie masz nic jedno prozny wiatr, ktorym
ich krol hiszpanski nadyma chegé ich tym pociggngc do oddawania wiernego poddanstwa”.

Niechg¢ Polakéw do etykiety powodowata nieraz problemy dyplomatyczne, w 1629 r. podczas rozmow w
Altmarku oburzenie Szweddéw wywolato niewlasciwe wypisanie tytutow kroélowej Krystyny, gdyz napisano tylko
»Ksiezna Finlandii’, zamiast wymaganej ,,Wielka Ksigzna Finlandii”, co Krzysztof Radziwilt okreslit jednym
stowem: ,zZarf”. Na tychze obradach trwala walka o pierwszenstwo mi¢dzy mediatorem francuskim i angielskim,
panowie nie spuszczali z siebie oczu, a kazdy najmniejszy ruch jednego, wywotywat reakcje drugiego, co jeden z
Polakow okreslit stowami: ,,tymi blazenstwami bardziej byli poszli na malpy, niz na wielkich ludzi”.

Oczywiscie dwor Zygmunta III réwniez odczuwal wptywy etykiety hiszpanskiej, ale z wieloma réznicami. Nie
obowigzywaly sztywne ceremonialy towarzyszace obrzedom religijnym, wstawania i kladzenia si¢ spac, czy
ubierania. Etykieta nie narzucata czlonkom rodziny krélewskiej ustalonego planu dnia. Jak pisal Leszek
Podhorodecki ,,pomimo drobiazgowej etykiety, nie krepowata ona dziatalnosci pary krolewskiej i nie zatruwata zycia
dworzan”. Z wigkszym rygorem podchodzono do publicznych uroczystosci, ale nawet tutaj panowata wicksza
swoboda. Nie istnial zaden spisany ceremonial, nie bylto statych urzgdnikow odpowiedzialnych za dang czynnosci.
Przepis6w proceduralnych nie spisano nawet na wypadek elekcji, obrad sejmu, czy poselstw dyplomatycznych.
Uroczystosci odbywaty si¢ wedle ustalonej formuty, odwotujac si¢ do pamieci ludzkiej. I tu pojawiat si¢ problem, bo
o ile pewne wydarzenia, jak np. przyjmowanie poselstw zagranicznych, czy uczty, powtarzaty si¢ dos$¢ regularnie, to
inne, jak np. przyjmowanie hotdow lennych od ksigcia pruskiego, miaty miejsca tylko raz na pokolenie, wigc czasem
nie pamie¢tano jak dana uroczysto§¢ ma wygladaé. Pawet Piasecki zanotowat: ,,Nie byl dobrze wiadomy stary w tej
mierze obyczaj, ile ze podobny obrzgdek jak si¢ odprawil, juz lat 45 przeminglo”. Nieraz w czasie waznych
uoczystosci gubita si¢ laska marszatkowska lub okazywalo si¢, ze marszatkéw w ogdle nie ma na dworze.
Przektadano tez przyjmowanie poselstw z powodu niewystarczajacej liczby dworzan, co niektére panstwa moglyby
odebrac jako przejaw stabosci Rzeczypospolitej. Zdarzaty sie braki odpowiedniej ilosci krzeset podczas uczt lub zbyt
mate ilo$ci podanych dan.

Zygmunt I1II traktowany byl przez swoich poddanych z szacunkiem, witany byl niskim poklonem i calowaniem w
dlon. Podczas obrad sejmu na dzwigk imienia krdla postowie wstawali i zdejmowali czapki. Szlachta czgsto sktadata
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wizyty na dworze, przy okazji $wiat i nowego roku. Starano si¢ nie wyjezdza¢ z Warszawy bez pozegnania z krélem.
Posel francuski relacjonowat: ,,Polacy udajg si¢ w odwiedziny na dwor krolewski, kiedy im sie podoba.” Obyczaje
dworu polskiego budzity zdumienie w calej Europie.

Plan dnia

Zarébwno Zygmunt, jak i Anna wstawali bardzo wcze$nie, zawsze o tej samej godzine. Dzien zaczynat si¢ od
Mszy Swietej, a nastepnie krdl ,,to listy podpisywal, to spraw sqdowych z najwiekszq uwaggq i cierpliwoscig stuchat,
to z przytomnemi senatorami wzgledem czasowych okolicznosSci naradzal, z nieznuzonem nigdy umystem zawsze te
zatrudnienia przeciggajgc dopoty, poki ktory z senatorow nie oznajmil, ze stol juz zastawiano”. Po obiedzie az do
1604 r. Zygmunt zazywat drzemki, ale pdzniej zaniechat tego zwyczaju. Krélowa Anna rowniez poswigcata wiele
czasu na ,dewocje”. Kazdy dzien rozpoczynata od dwugodzinnych medytacji, wystuchania mszy i rachunku
sumienia.

Zygmunt III byt ,,/...] wrogiem bezczynnosci, oddany pilnie sprawom publicznym i funkcjom panstwowym,
godziny w zyciu nie zmarnowat. Gdy inni za dnia sapli lub odpoczywali, on nieustannie cos diubat, czyms byt zajety
okoto czegos pozytecznego, lub przyjemnego sie trudzit”.

Zarowno za czaséw Anny, jak i Konstancji punktualnie zasiadano do stolow, a stuzba perfekcyjnie wywigzywata sig¢
ze swoich obowigzkéw (co nie byto norma na dworach nastgpnych Wazow).

Rozrywki

,Ani sam biesiad nie wyprawia, ani na nich nie bywa za wyjqtkiem, gdy przyjmuje postow zagranicznych,
odprawia wesele lub pragnie laske¢ swq okazaé¢ komus z panow” pisat Claudio Ragnoni w 1604 r. Faktycznie
Zygmunt III byt czlowiekiem powaznym, przekonanym o swojej doniostej roli jako monarcha. Z biegiem czasu
rozwigzat jednak sztywny gorset konwenansow i zaczal korzysta¢ z uciech zycia. ,,4 gdy nadeszta pora rozrywki,
bodaj w kregle grat i na cytarze brzdgkat i w zamknietym korku, maske zrzuciwszy, bawil si¢ po swojemu, beztrosko,
niczym zwykly smiertelnik”. Swiadcza o tym liczne informacje rozsiane w 6wezesnej korespondencii.

Krol lubit gre w pitke (rodzaj dzisiejszego tenisa), czym wzbudzat konsternacje wsrdd szlachty, gdyz uznawano
to za zabawe niemeska. Waza réwniez polowal, szczepit melony w swoich ogrodach i puszczat latawca (zrobit to
zaraz po przybyciu do Polski w 1587 1.).

Na dworze pierwszego Wazy popularne byly rowniez tance wloskie i francuskie, ale takze i polskie. Do tanca
zapraszal zawsze megzczyzna, co odrozniato dwor polski od habsburskiego, gdzie jak zanotowal Stefan Pac ,panny
[...] kawalerow braly”. Duchowni nigdy nie brali udziatu w zabawie, co tez jest jedng z r6znic obyczajow na dworze
Zygmunta, w stosunku do reszty Europy. Korowo6d taneczny rozpoczynat krél i krolowa, za nimi podazali
naprzemiennie senatorowie i damy dworu. Francuski obserwator zapisat ,korowod napuszonych mnichow
kroczgcych w procesji”, 1 faktycznie, 6wczesny taniec polegat na powolnym chodzeniu w rytm muzyki i sktadaniu
sobie poklono6w. W miar¢ tanczenia wzrastalo tempo ruchdéw, do tego stopniam ze niekiedy tamano konczyny, a
ktoras z dworek nawet poronita!

Sztuka na dworze krélewskim

Najstynniejszym artysta na dworze Zygmunta III byl wtoski malarz Tomasz Dolabella, ktéry przybyt na dwor
krolewski ok. 1600 r. Dolabella wzorowat si¢ na sztuce weneckiej, stosowal nowoczesne wowczas rozwigzania w
operowaniu §wiattem, tworzeniu kompozycji, iluzji przestrzennej. Odrzucat technike tempery na rzecz malowania
olejem na ptotnie. Wtoski malarz miat ogromny wptyw na malarstwo polskie.

Wiele prac Dolabelli unikto zniszczeniu, cze$¢ zginela w czasie pozaru Krakowa w 1850, inne jak np. ,,Triumf
Zolkiewskiego prowadzqcego jericow kluszynskich”, czy ,,Carowie Szujscy przed Zygmuntem IIT” zostat spalony na
polecenie cara Rosji Piotra L.

Zygmunt III stynat z zamilowania do sztuki. Zajmowal si¢ malarstwem, rzezbiarstwem, ztotnictwem obrobka
bursztynu, sznycerstwem i zlotnictwem. Osobiscie wykonywal takie przedmioty jak zlote kielichy, pateny,
monstrancje, §wieczniki, lampy i zegary. Nastepnie przekazywat je kosciotom lub osobom zaprzyjazniony, jak np.
Franciszkowi Mniszchowi, ktory otrzymt tancuch z medalionem z podobizng samego krola. Niektore dzieta krola
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trafity do Monachium jako czes$¢ posagu krélewny Anny Katarzyny Konstancji. Artystyczne zainteresowania krdla
potwierdza relacja jednego z dworzan: ,, [...][Zygmunt IlI] malowal, rytowal i rzezbil [....] srebrne i zlote figury,
aparaty koscielne ozdobione pertami , zlote kielich, Swieczniki, lampy do swigtyn w Czestochowie i Loreto”. Cho¢
krol bywal ,arbitralny i ekskluzywny, rozwazny i ostrozny, nad warsztatem i przy palecie zapomnial o swem
dostojenstwie i pracowat nieraz jak zwykly rzemiesinik. Wtedy traktowat artystow niemal jak kolegow.”

Zygmunt III byt estet, posiadal kontakty z artystami europejskimi, a jego kolekcja obrazow liczyta 200 sztuk. Na
Zamku Kroélewskim mozna bylo znalezé obrazy takich artystow jak Rubens, Rembrandt, Jordaens, Reniego,
Guercino, Jana Brueghla. Zygmunt III sam zajmowatl si¢ malarstwem, jeden z jego obrazoéw miat zosta¢ pomylony z
dzietem Rubensa.

Pasja krola byta rowniez muzyka, grywal na klawikordzie, sam réwniez $piewal. Utworzyl rowniez orkiestre,
ktora liczyta 60 muzykéw. Dygnitarze Rzeczypospolitej czgsto wynajmowali krolewskich instrumentlistow, by
dawali oni koncerty w ich posiadtosciach.

Pierwszy Waza na tronie polskim interesowal si¢ rowniez teatrem. W latach 1616-1617 i 1618 na Zamku
Krolewskim wystepowata trupa aktorska Johna Greena, oraz Arenda Aerschena. Wystawiano sztuk¢ ,.Faust’
autorstwa Christophera Marlowe’a.

Zygmunt III interesowal si¢ rowniez historia, zwlaszcza dziejami Polski i Szwecji. Zbieral ksigzki, a jego
prywatna biblioteka liczyla w szczytowym momencie trzy tysigce woluminéw. Cze$¢ z nich znajduje si¢ obecnie w
Bibliotece Narodowej i w Sztokholmie. Krdl wspierat Reinholda Heidensteina, a nastgpnie Stanistawa Lubienskiego
W jego pracy spisywania historii Polski, co zaowocowalo wydaniem w 1672 r. ,,Dziejow Polski od smierci Zygmunta
Augusta”.

Moda na dworze

W 1587 r. Zygmunt III przybyt do ojczyzny swojej matki, mial wowczas na sobie zbroj¢, ktora szybko zamienit
na strdj hiszpanski, ktory zasadniczo réznit si¢ od stroju polskiego. W Hiszpanii, Austrii, czy we Francji noszono
bowiem spodnie, a w Polsce suknie, ktore zastaniaty spodnie wpuszczone w cholewy butéw. Spodnie w Polsce
nazywano gaciami, a zachodnie pludrami. Koncem XVI w. pludry te byly szerokie i marszczone, si¢gajace do
polowy uda. Do kompletu noszono kamizelke, kaftan lub kabat, oraz $nieznobiatg kryze¢. Polacy natomiast nie
uznawali kryz, a nawet kohierzy, ktéore chowano pod odzieniem wierzchnim. Nie noszono w Rzeczypospolitej
réwniez ponczoch, gdyz przy wysokich butach byty one catkowicie zbgdne.

Na dworze Zygmunta III istniat salon dworskiej mody, ktory tworzony byt przez zesp6t krawiecki, szatny, ktory
dostarczat materialow bieretarzowi, pasamonikowi i haftarzowi, ponadto dbat o stroje kroélewskie. Oprocz nich w
sktad salonu wchodzit ztotnik, ktéry ozdabiat ubrania Wazow.

Piotr Skarga chwalit monarche za ,pogarde dla zbytkow”, co jednak nie przektadato si¢ na ich ubiér. Wszyscy
polscy Wazowie ubierali si¢ niezwykle bogato i przeznaczali niebotyczne sumy na stroje. Ubrania byty zdobione
zlotym lub srebrnym haftem.

Stroje rodziny Zygmunta III szyto z kosztownych tkanin sprowadzanych z Italii lub Niderlandow. Wiasnie na

terenach dzisiejszej Holandii i Belgii kupowano jedwab, tabin i ptotno, z ktoérych szyto koszule. W 1593 r. agent
krola, niejaki Claudi, zakupit w Mediolanie tkanin i materialow za kwote 20 tysiecy ztotych.
Claudio Ragnoni w 1604 . pisal: ,,opaski u kapeluszow zdobiq Sliczne i drogie klejnoty; nosi takze pora, raz czarne,
kiedy indziej czaple z klejnotami wielkiej wartosci, guziki zlote z diamentami, rubinami i temu podobne”, oraz
»Chodzi [krol] stale po wlosku, noszgc latem suknie z czarnego aksamitu wyrabianego w kwiaty, a zimq plaszcz takiz
podbity sobolami i rysiami”.

Bozena Fabiani twierdzi, ze poglad jakoby Zygmunt III wprowadzit w Polsce mod¢ na czarny kolor, oraz nosit
sic wylacznie z hiszpanska jest nieprawdziwy. Swiadczyé o tym maja spisy inwentarzowe, oraz zrodia
ikonograficzne ukazujace Wazg w kolorowych strojach.

Mali Wazowie nosili si¢ na modle europejska, tzn. w skrojonych sukienkach. Wizerunki Wiadystawa i jego
rodzenstw przedstawiaja ich w pludrach, kaftanach i wysokich kapeluszach.
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SI3pIKOBas peakiiusi TOBOPSIIETO Ha OMIMOKY: THUIBI OITMOOK M TUITHI PEaKIIHiA

The article is dedicated to basic types of speaker’s reactions to their mistakes, such as stumbling, mistakes in a stress, stylistic
inaccuracies, etc. A linguistic significant estimation of the speech is usually called meta-communication, which is a
communication about the process, the code, the channel and conditions of the communication. As a material for the investigation
were used oral spontaneous monologues based on several communicative scenarios (a reading of a passage from the text, a
retelling of a passage from the text, a describing of a picture and a story), which are unify into a corpus BACT — Balanced
Annotated Collection of Texts, that represents real state of the modern monological Russian speech.

Key words: spontaneous speech, monologue, mistakes, speaker’s reflexion, meta-communication.

Pedmexcuss HOCHTENel s3BIKa MO TOBOLY COOCTBEHHOM pEYM SBISETCS WHTEPECHEHIIMM MaTepHaloM IUIL
WCCIICIOBAHNS COOTHOIICHMS TPAaMMAaTHKH s3bIKAa W (YHKIMOHMPOBAHMS pPEYM B CO3HAHWHM dYeloBeKa. B cBoro
ouepens, W3y4EHHE pEaKIMH TOBOPSAIIETO HA OMMOKA B €ro COOCTBEHHOW pedH, OCOOEHHO CITOHTaHHOH,
HEIOATOTOBJICHHOH, MOYKET BO MHOTOM IIPOSICHATH KaK MEXAaHH3M IIOPOXKICHHS PEUH, TaK U IIPOIIECC €€ YCBOCHHUS.

Ienbro nccnenoBaHus sBISIETCS KAUECTBEHHBIN, KOJMUECTBEHHBIN U AU CKYPCUBHBIN aHATU3 PA3INYHBIX PEaKIUi
TOBOPSIIIIETO Ha OIIMOKM Pa3sHOTO THIIA B €T0 pedr. MaTepHanoM A CCIEeIOBAHMS ITOCTYKIUIH TEKCTH U3 OJIoKa
«3BYKOBOTO KOpITyca PYCCKOTO sI3bIKa», cosjaromierocss Ha ¢unonorndeckom dakymprere CIIOIY, —
COanaHCHpPOBAaHHOW aHHOTHPOBAHHOH TeKcTOoTekH. Kopmyc cOamaHCHpOBaH CONMATBHBIM W IICHXOIOTHYECKUM
XapaKTepUCTHKaM MH(OPMAHTOB, IT0 THIIAM MOHOJIOTHYECKOH PedH, a Tak)Ke CHaOXEH CIenHaTbHOM pa3METKOH —
JUHTBACTHYECCKAM aHHOTHPOBAHWEM. VICTIBITYEeMBIM MpEATaraluch YeTHIpe pasTUIHBIX KOMMYHHKaTHBHBIX
CIICHApHUs: YTCHHE W IIEPecKa3 CIOKETHOTO M HECIOKETHOTO TEKCTOB, ONMCAHHE CIOXKETHOTO M HECIOKETHOTO
n300pakeHnii U CBOOONHBIA paccka3 Ha 3amaHHyl0 TeMy. Ha JMaHHBII MOMEHT B acleKTe HCIPaBJICHHS OIMHOOK
TOBOPSIIIAMH TIPOAHATM3UPOBAHO 578 MOHOJIOTOB Pa3IMYHOTO THIA, 3allMCAaHHBIX OT 161 mH)OpmanTa, cpenu
KOTOPBIX CTYAEHTbI, MEAUKH, IOPUCTBI U HHOCTpaHIIbl, n3ydaromme PKU.

[NonsaTre pedrekcny Kak peakuy Ha COOCTBEHHYIO pedb, €€ CEMaHTHKY, MapaAuTMaTHKY W IparMaTuky AMeeT
CHHOHHMM, BOIIJIOIIAICh B KOTOPOM OHO M BOIIJIO B MUPOBYIO JIMHTBUCTHKY, — 3TO METAaKOMMYHHKAITHS, OCOOBIH BH
oOImIeHNs, TPEACTABIAIONMH COOOH «KOMMYHHKAIMIO 110 TIOBOAY KOMMYHHKAIMM». MeTaKOMMYHHKAIsI
HeoOXoanMa Il OLEHKH M KOMMEHTHPOBAHUS Pa3IMYHBIX KOMMYHUKATHBHBIX YMEHHH CaMUM TOBOPSIIHM; 3TO
Ba)KHAsI COCTABIIIONIAs PEYEBOTO MOBENCHMS YeToBeKa. MeTaKOMMYHHKAIWS IIepenaeT OT ajpecaHTa K ajgpecaTy
CBEJICHUS O KaHalle, Kojie U ycloBusax kommyHukarmu (Bateson 2009; Ctpudrkes 2005; Matroxuna 2004).

Cpenu MeTaKOMMYHHKATHBHBIX SIMHUI, CBOHCTBEHHBIX CIIOHTAHHOW MOHOJIOTHYECKOW PEUH, MOKHO BBIIEINTH
KOMMEHTHpPOBaHME 3a0BIBaHMS CIOBa WM (haKTa MPEATEKCTa, NUCKYPCHBHBIE MapKephl cTapTa W (HHAIa PEH,
MapKephl TTOMCKa TOBOPSIIMM CIIOBA W €ro OIeHKH M MH.Jp. (AproxmHa 2005; BexOmuka 1978; 3atimec 2017;
[Murpora 2001). [IpexmeroM TaHHON CTATBH SABILIFOTCS MapKePhl CAMOKOPPEKIINH, C TOMOIIBI0 KOTOPEIX HHPOPMaHT
BBICTPANBAaET, KOPPEKTUPYET CBOIO PEUb.

KiroueBbIM NMOHATHEM B JTAaHHOM HCCIEIOBAaHMH SIBIACTCS MOHATHE OMMOKH. AHANIHW3 CIOBAapHBIX 3HAUYCHHI
TOKa3aJl, YTO OMHMOKA MOKET IIOHUMAThCS KaK HENPABIIBHOCTD B JEHCTBUAX, OCTYIIKAX, CY’KICHISX MM MBICTIX U
KaK morpemHocTh B HarmmcaHmn cioBa (OskeroB, IlIBemoBa 1999, ErremneBa 1981-1984, Edpemona 2000).
OTTanKUBasCh OT OCIEAHETO ITOHUMAHHUS MOYKHO JOKa3aTh, UTO OIIAOKA OBIBAET HE TOJIBKO OphorpaduaecKo.

VYcTHO# croHTaHHOW peur, 0e3yCIOBHO, UYXKIO SBICHHE Oopdorpaguueckoil OmUOKH, HO 3aTO OYEHb OJIHM3KO
sIBIIEHUE (DOHETHIECK O, HAaIpUMep, OTOBOPKH PA3INIHOTO THIIA:

bepecmos nposooun eco 0o camoeo xpwviibya / a Mypecmos <...> Mypecmos! <cmex> Mypomckuii a-a-a
<cmex> yexan me npexcoe / KaK 6356 ¢ He20 4eCmHoe Cl080 Ha Opyeou dce Oenb / u ¢ Anexceem Heanosuuem /
npuexams omobedamv no-npusmenvcku / ¢ Ipuryuuno [M, 20-25, auskuit YPK, cryn, CU].
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Camas pacmpocTpaHeHHas OIIHOKa B CIIOHTaHHOH MOHOJOTHYECKOH Pedd — ITO JIEKCHIecKasl OmmoOKa (TO eCTh
ommOKa MpH TOXOOpe CIIOBa), €€ TPYAHO OTTPAHWYUTH OT CTHIMCTHIECKOM WM PEUYEeBOM, TaK KaK 3a49acTyio
HEBO3MOYKHO OIPENeNNTh, M0 KaKUM MMEHHO MPUYHHAM HEXENaTeJIbHO MOSBICHHE JTAaHHOTO CJIOBA B KOHKPETHOM
KOHTEKCTe, HallpuMep:

6cé omo [...] kax xougemka 6cé coenano // npuamuo nem / unmepecto M, 43, Beicokuii YPK, rop, uaTp,
CP].

YacToTHEI B MOHOJOTaX M TpaMMaTHYeCKWe OIHOKH (MOP(HOJOTHYECKHEe M CHHTAKCHYECKWE), Halpumep,
BBI3BIBACT 3aTPYAHEHUS BHIOOD JIMYHOW (hOPMBI TIIarona mpu nepexo/ie OT aBTOPCKOTO «MbD» K €IHHOIMYHON (hopme:

8bIXOOHBLE NPONAOAIOM / HO 0y0em PACCKA3bléamsb 0 6bIXOOHBIX KOmopble / mounee / 0y0y paccKa3vléams
0 6bIX00HBIX KOmopuie // geinadarom [M, 25, auskuit YPK, rop, CP].

Hakonerr, ObITYIOT 1 (haKTHIECKUE OLIMOKH, CBSI3aHHBIC KaK C HEBEPHBIM BOCIPOM3BEACHUEM HCXOHOTO TEKCTa,
Harpumep:

mozoa / mucmep Cumncon 3axpuoin enasa / Hem Tomncon 3akpuvin enasa / u pewun noaorcumscs Ha boea
[k, 36, cpenuuit YPK, men, COJ;

TaK ¥ CBSI3aHHBIC C HETPABUJIBHO BCIIOMHCHHBIM (DaKTOM M3 JKU3HU TOBOPSIIETO, HATIPHMED

mam éom & 00noM [np36] suawum | 2-5 | uumanu o6esnenenue / cemv comok/ nem! wecms comox / wecmo
COMOK CIOUIU 0essIHOCIO muicad 00anapos [M, 43, Beicokuit YPK, rop, am0, CP].

Beienpuenennas kiaccupuKanys — TUMHYHAT KiacCH(HUKAMs OMNOOK, MCIONb3YIOUIAsCS B TOM YHCIE H
NP OI[CHMBAaHWU pPabOT YJEHWKOB II0 PYCCKOMY SI3BIKY B MIKOJEC M TNPH OOYYEHHH PYCCKOMY SI3BIKY Kak
nHocTpaHHOMY (3ameBckas 1996). OnHaKO ¢ TOYKH 3pEHHS MEXaHHW3Ma MTOPOKICHUS CHOHTAHHON pedd MHTEpecHa
npyras kinaccupukammsa ommook (Camyrosa 2009: 89-91). OmmbKky B YCTHOH pedr MOTYT OBITh 3aMEUEHHBIMHU H
HEe3aMEYCHHBIMH. be3ycloBHO, 4acT0 HEBO3MOXXHO C TOYHOCTBIO ONPECINTh, 3aMETHJ JIM TOBOPSIIUI CBOIO
omuOKy, HO HMHOIJA 3TO BO3MOJXKHO, HAlpHMep, [0 HAJIUYUIO BOKPYN 3TOil MOTEHIMAIBHOW «OMIMOKW» TMay3
XE3UTALMU WA APYTHX MapKepOB 3aTPYIHEHHs TOBOPSIIEro B MOCTPOCHUH pedd. 3aMeueHHbIC OUIMOKH, B CBOIO
ouepesib, MOI'YT OBbITh HCIPABICHBI TOBOPSIIUM WM OCTaBlieHbl 0e3 koppekimu. C TOUKH 3peHHs] TEOpUH
METaKOMMyHHKAIIUK HHTEPECHBI, KOHEYHO, 3aMEUCHHBIC ¥ UCIIPABICHHbBIE OMIMOKH, XOTS U MPOYHE IIPUBJICKATEIbHBI
JUTS1 COOCTBEHHO JIMHIBUCTHYECKOTO U IICUXOIMHIBUCTHY €CKOTO aHaJN3a.

MO’KHO BBIACIHUTH CIIEAYIOIINE OCHOBHBIE CIOCOOBI HCIIPABICHUsI OIINOKHU B CBOEHT pedn:

1) caMOKOppeKIHs, KOTOpasi OCYLIECTBIISETCSI MOCPEACTBOM CIICIMANIbHBIX CIIOB-OMEPaTOPOB: He/Hem,
um, 6epHee, mounee, HA8epHo (-e), 6cé-maxu v 1pyrux (61% B MaTepuae UCCIEOBAHNS);

2) BBICKa3bIBaHUSI C MapKepamH CaMOKOPPEKIIHMH, COMPOBOXKAAroumecs pediekcreil roBopsiero mo
noBoAy cBoel omuOku. I[lo 3HayeHHI0 Takue pedIeKCHBHBIC BBHICKA3bIBAHUS BBIPAKAIOT apTYMEHTALHIO
COOCTBEHHOH MMO3MIMHU, OTCHUIAIOT K COOCTBEHHOMY 3HAHHIO Belleil, SKCIUTMIUPYIOT COMHEHUSI B BBICKA3bIBAEMOM H
T.1. (39%).

CaMOKOppEeKIHsl OUIMOKA MOXET IMPOU3BOAUTHCS HH(POPMAHTOM C IOMOIIBIO Pa3IUYHBIX MapKepOB.
PaccMOTpuM Te M3 HUX, YTO BCTPETHIIMCH B MaTepUalie HCCICIOBAHMS.

e  CaMOKOppeKIHs, OCYIIECTBIsIeMasi C MOMOIIBIO OTPHUIATEIbHBIX YacTUIl He Wil Hem (56% Bcex
THUIIOB); SIBJSIETCS CaMbIM IIPOCTBIM IS TOBOPSIIEro CIIOCOOOM OIPOBEPTHYTh MpENbIAYyIIee CYKICHHUE HIIN
OTKJIOHUTH BBIOOD CITOBA, HAIPUMED:

OH MAHYICA K OKOWIKY KpAeWKOM 21a3a <cmex> He / He maK / OH MAHYACA K OKOWKY / 4umobbl KpaeuwKom
enasa ysudems xoms 6vi nebo / <cmex> [k, 20, am3kuit YPK, cryn, sxcrp, CII];

mam omo 6 matiee // OXOMHUYBSL UJiC... U3OVWKA // dmo matiea / smo // uau Hem // Hem smo ne mauea //
amo // amo unwl // npocmo napk xakoii-mo [x3, 49, amskuit YPK, men, HO].

e  CaMOKOppEKIIHs, HMEIOIIAs SI3BIKOBOE MPOSIBIICHUE B BUIEe coto3a unu (8%). HacTo 1Mo cMBICTy Takue
BBICKa3bIBaHMS TIEPEAIOT KOMMEHTHPOBaHHE MOJ00pa CTHIMCTUYECKON SMHUILIBI, HanOoiee YMECTHOIH B JaHHOM
KOHTEKCTE, HallpuMep:

3a6pocus yOoukKy / on eblmawun / uau npasuibHee CKa3amsy / 6bll108U 3aMeHamebuyio / 02POMHYIO pbidy
[k, 46, Beicokuit YPK, 1op, am6, CO].
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CoMHEHHUS B MPOU3HOMICHUH TOXE IKCIUTAIMPYIOTCS TOBOPSIIUM C IMIOMOIIBIO MTPOTHBHUTEIHHOTO COI03a Ui, B
JIaHHOM CiTydac HHQOPMAHT 3aTP YAHSETCS C yAapCHUEM B IMEHH COOCTBEHHOM:

U cnaboug ezo ayuuiell 0oaell HCUHU PACNYCIMUMb 3amem PauKom col3d 3a XAIAMHOCHb 00CIYHCUBAHUS
unenckoti maccol / no ewje Yukmun / Quxmin Guknun/ Qumi v/ mne max 6onouie upasumes / no ewje Jukmin u
Enuceii / max Quxaun unu Qukaun/ deticmeumensho [x, 20, auzkuit YPK, crya, skerp, CH].

e  Mapkepsl CaMOKOPPEKIIMM — BBOJHBIC CIIOBA THIIA epHee WIH moyHee, CIyKalllue s BBOIa B PeUb
cJoBa, HarboJree MOXOAIIET0 B JAHHOM KOHTEKCTE, 110 MHeHMIO nHpopmanTa (10%):

Mbl He 3HAIU KAK €20 HaKa3amb // 6epree / 3-3 HY CO8EMOBANUC, OpYe ¢ Opyeom / KaK e20 Haka3ams [XK, 42,
ams3kuit YPK, men, CI1];

(a-a) [ cey... ceywanuce myuxu / éepnee | navinu (...) mo omkpvieas nebo / mo saxpwieas nebo [x, 22,
ums3kuii YPK, rop, sxctp, HIT].

e CaMOKOppeKIHs, OCYIIECTBIIIeMas IIOCPEACTBOM UCITOIH30BaHUS BBOJHOTO CI0BA Hasepro(-e) (8%):

danee 8bicuIUCh Kpacusble // 0CoKo pu (cnpawueas) // u eenuyassie cochvl // 0co Kopu nasepno // (630wixas)
6 00HOM Mecme HA 8bipYOKe benenu Kiaou 00CoK ceedcue bpeena u cpyout [M, 20-21, cpenanit YPK, cryn, HU].

Kak BHIHO, TaK 4aCTO BBIPAKAIOTCS COMHEHHS TOBOPSIIIETO B TOCTAHOBKE YAAPCHHUS WIH B IPOM3HOMICHUT
HE3HAKOMOTO CJIOBa.

e  Camokoppekuus, peanu3yemas YCUIUTEIbHONW dYacTULEeH 6cé-maku B COUYETAaHUM C EAUHHUIIAMH,
BBIPQKAFOIIIMMH COMHEHHE, HAIIPHMED, C YK€ YITOMSHYTBIM CIIOBOM Ha8epHOoe U ¢ COI030M Ho (5%):

U Xoms ecmv NPOOAECKU COHYA U 20e-Mo 80au NPo2ia0bl8aemcs / makoe 201y00e HeMHONMCKO NOKpblmoe
ObLMKOU / cepo6amoii ObIMKOU HehO / 6ePOAMHO IMO He OCeHHee / IMO HABEPHOe JlemHee 6Cé-maKu 1ebo / Xomsa
6om dicenmosamoie KpAacku yoice / NOSGUAUCL / HA KPOHAX Oepesbed / HO 8Cé-makxu ocennee nebo Ovigaem 6o/ee
apkum [X, 45, Beicokuit YPK, men, HOJ.

3nech BCE MOCTPOCHHE CHHTAKCHYECKOH KOHCTPYKLIUH — MPOTHBOMOCTABUTEIBHOE: 8EPOSINHO MO He — MO
HABEpHOe, XONisl 60M — HO 6CE-MAKU, U OHO YCUITUBACTCSI YCTYIMUTENbHBIM MPUAATOYHBIM C COI030M XOMsL.

e  CaMOKOpPEKIIHs, OCYIIECTBIIIEMas BBEICHHEM B CBOIO PEYb BOCKJIHIATEIBHOTO MEXIOMETHS a!,
HCIIOJIB3Ysl KOTOPOE TOBOPSINHIA BhIpasKaeT MOHAMAHHUE: «sI HEBEPHO CKa3al, a TEHeph S MOHSJI, YTO HY)KHO OBLIO
CKazaThy». DTOT TUI CAMOKOPPEKIIMH BCTPEYACTCSI TOIBKO IIPU YTCHUH TEKCTOB (5%):

cuu cmoiv okneeemAnnvie cm<...> a! okneeEmannvie <...> nem <...> oxnesEmannvie c<...> naoHo /
oknesEmannvie cmompumenu 6000we cymv MupHvie <...> 00U  OM HPUPOObL YCAYHCAUGbie / CKIOHHble K
obwexcumuro / CKpomHvle 8 Npumsazanuax Ha noyEcmu u He ciuwkom cepoo<...> cpebponiobusvie M, 20-25,
amskuil YPK, cryn, HU].

CaMOKOppEeKIHS OTpaKaeT MYYHUTEIbHYIO OOpBOYy TOBOPSIIEro CO CTHXHEH s3bIKa, HANPaBICHHYIO Ha €ro
YIIOPSIOYMBAHUE U ITOMYUHECHHE €r0 HEKOM 00Ieii cucreme. BOT moueMy BapraHThl CHCTEMBI, HE ITOUHHAOIINECS
0OIIUM TCHICHIIMAM B Y3YCE, YaCTO HCKAKAIOTCS HOCUTESIMH sI3bIKa B 00Jiee ymoOHYF0, 10 MX MHEHHIO, CTOPOHY.

[epefineM K pa3TUYHBIM THIAM S3BIKOBOM pe(IEKCHH TOBOPSIINX Hax OMMOKOM, COBEPIICHHOH WMH TpH
peUYenpOoN3BOACTBE. BMecTe ¢ MapKepoM CaMOKOPPEKIHH He WM Hem MOKET BCTPEYarhbCs W Pa3BEPHYTHIM
pednexcus (44% Bcex THIIOB). DTO MOTATBHBIE KOHCTPYKIINH CO 3HAYEHHUEM BO3MOXKHOCTH, HaIIpIMeED:

5 66l CKA3AIA MONOAb KAKOU-HUOYOb / 08 Maxux OOabuux wupoxux / Hem / wWupoKux Heav3a ckazamo /
HYy 60m mym 08a maxux / 0ocmamouno kpynuwix [k, 19-22, cpeganit YPK, cryn, HO].

BxuroyaroTes Croa TakyKe M IMOYTH CIOBApHbIC MEHUHHITAK JIEKCEMBI — MATOYIOTPEOUTEIbHOE, CHUKEHHOE,
ycTapeBIiee, — KOTOPbIC Jat0T CAMH HOCHTEIIH S3bIKa:

6bl 3a6pocunu / He He8od // Hem // Hes0d 3mo 6 cmapuny // ny / 0obviuno / mam / Kpiowouex / necxka /
uepsauok / na kouye / a pvioa ne knoém [k, 45, seicokuit YPK, men, HIT].

WudopMaHT Ipu KOPPEKIINK CBOCH PEUIr MOYKET OOBSCHSTH MPOU3OMICIINYIO 3aMUHKY, CBA3aHHYIO C JTUTEIbHON
(TT0 MHEHHIO TOBOPSIIETO, @ HE B a0COMIOTHOI Mepe) Mmay30ii IpH YTEHUH, a TAaK)Ke ¢ HEBO3MOXKHOCTHIO OHO3HAYHO
pemuTs npodiemy nponsHomenus (20%), Hanpumep:

bepecmos u cmpeman<..> u cmpemsannvii <...> cmpeMmAHHbIL <...> CMpeMeHHOU A 0vl ckazana /
3aKpuYanu 80 6cé 2opao / nycmuau cobax ciedom / nockaxamu 6o eecv <...> onop // 1owads Mypomckoeo / me
ObI6LUAsL HUKO20A HA 0Xome / UCNY2anach U noHecnacy <...> u nonecia [x, 20-25, Beicokuii YPK, cryn, CU].
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WuTepecHo, 4TO WHOT/IA TOBOPSIINN CTPEMUTCS 3alllUTATh COOCTBEHHYIO KOTHUTHBHYIO KOMITETEHITUIO, TAKHM
00pazoM, ke coBepIIas OMHMOKY, He XOUeT IIPU3HABATh, YTO OHA ITPOM30IILIA II0 €r0 BHUHE:

Ha / 3a0uem / pone kapmuHvl / NO-6UOUMOMY UCIIOYHUK CEEMA PACNON0NCEH / 5 OYMAI0 YMO 6CE-MAKU MO
3aKam // X0msa MoxcHo oymams Hem / cKopee 6ce20 3aKam XOMmsa el KIMo-mo co0 MHOI MOXcem noCnOpums mo
MOJIHCHO ObLIO OBl Oymame Ymo IMo u pannee / 0ueHb ympo / HO 5 CKIOHAIOCL 8 CIOPOHY 3aKaAma HOMOMY UYMO
OueHb makue Hcénmole moHa HacvlujenHvle [k, 43, cpenuuit YPK, men, HOJ.

MoskeT BcTpedaTbesl 3alliTa COOCTBEHHOH ITO3MIMH, CBSI3aHHAI C COBEPHICHHEM (DaKTHIECKOH OIMMOKH,
HanpuMmep, MeHa Ha3BaHUi rocynapcts (24%):

nomom oyensv 6wl xomena 6wl cvezoumnv 8 FOocnyio Amepuxy / mam ¢ Iopmyeanuio umu Apeenmuny /// ou /
<cmex> ne ¢ Ilopmyzanuro / a ¢ bpasunuio / a oymana npo bpazunuio / a ckazana Ilopmyzanus <cmex> // ouenw
xomenocv 6wl 6 bpaszunuio umu Apeenmuny / a He mo ckazana / no zeozpaguu y mensa 5 6vi10 6cio rHncuznv /
npakmuuecku / mak umo 1 6 Kypce oena 20e Ilopmyzanus 20e bpazunua [x, 20, auszkuii YPK, cryn, sxerp, CP].

Haxoner, kak 1 BCE gocamHoe B HAIIEH JKM3HA MOXKHO CBECTH K aHEKJOTY HUIM K IIIYyTKE, TaK U B PEYH MOKHO
MPOCTO TIOCMEATHCS HAJ COBEPIICHHOW OIMMOKOW, CHMMas TeM CaMbIM KOMMYHUKATHBHOE HaIpsHKCHUE U
BO3MOKHYIO HETaTHMBHYIO PEAKIMIO ajpecara Ha Hally S3BIKOBYIO KOMIETEHTHOCTh U KOMMYHHKATHBHBIC YMEHUS
(8%):

Bepecmos npoeooun e2o 0o camoeo kpviwya / a Mypecmog <...> Mypecmoa! <cmex> Mypomckuii a-a-a
<cmex> yexan me npexcoe / Kaxk 6356 ¢ He20 4eCmHoe C1080 Ha Opyeou dce Oenb / u ¢ Anexceem HMeanosuuwem /
npuexams omobedamv no-npusmenvcku / ¢ Ipuryuuno [M, 20-25, amskuit YPK, cryn, CU].

Taxoii THIT peaKITuy Ha OMMHUOKY BCTPEYACTCS TOJIBKO B MOHOJIOTaX -ITECHHSIX.

MHorre SKCTpaIMHTBUCTHYECKHE (DAKTOPHI BIMSIOT HA HaIly MMOBCEIHEBHYIO pedb. IJTO MOTYT OBITh H
TCHICPHBIE XapaKTEPHUCTHUKN TOBOPSILIEro, €ro BO3pacT, CONMAIbHOE IIOJIOKEHHE, YPOBEHb OOpa3OBaHHUS M POX
eI TeNFHOCTH, OoJiee TOro, JaXKe ICHXOJOTMUECKHE XapaKTepPHCTHKH, TaKWe KaK YPOBEHb SKCTPABEPCHH W THII
TemIiepamenTa. Tak, Kak ITOKa3aio JaHHOE MCCIe0BaHne, KeHITIHBI B IIOITOpa pa3a Jalle MYKIYWH NpHOeraroT K
caMouCTpaBJiIeHUsIM U pediekcupyor Hax HuMEH (61% mpotuB 39%). YpoBeHb pedeBON KOMIIETEHIIMH TaKKe
OKa3bIBACT BIMSHHUE HA YACTOTY CAMOKOPPEKIMH. UeM HIKE 3TOT ypOBEHB, TM OOJbIIE BEPOSTHOCTH TOTO, YTO
YeNIOBEeK, BO-TIEPBBIX, JOIMYCTUT ONIMOKY, BO-BTOPHIX, UCIPABUT €€ B PEKUME CAMOKOPPEKIINH, W B-TPETHUX, HE
IIpeHEeOpeKeT CiIydaeM ee MPOKOMMEHTHPOBaTh. OKCTPaBepTH B 3 pa3a damie WHTPOBEPTOB M B 5 pa3 daie
aMOMBEPTOB CKJIOHHBI K CAMOKOPPEKIIMH B MOHOJOTHMYECKOH pedr (65% KOpPpeKTHPYIOUINX EAWHHIl B DPEUd
9KCTpaBepToB, 21% — B peunm WHTPOBEpTOB, 14% — aMOHMBEPTOB), YTO CTAHOBUTCS €IIe OJHUM SI3BIKOBBIM
muddepeHnraNTBHBIM TPU3HAKOM JJISI PA3IHICHISI 3TUX ICHXOTHIIOB (0 1Ip. mpu3Hakax cM: Fishman 1978; Tannen
1990; Epodeena 2005; Kuprmaa 1999).

Kazanoch Takxke, 4TO ONpENEICHHBIC THITHI CIOHTAHHBIX MOHOJIOTOB BBI3BIBAIOT OOIBINE 3aTpYTHEHHH Y
ropopsmux. HampuMep, aTeHre HanOOIBIIAM 00pa3oM MPUBSA3aHO K TMPENTEKCTY U B HEM, Bpoje Obl, BEPOSITHOCTh
OIIMOKY ITpH BEIOOpPE JIGKCEMBI MUHIMAIBHA, HO 3aTO €CTh MPOCTOP IS Pa3HOT0 POIa OYNTOK; IIePecKa3s U OIHICaHNE
MeHee MMPUBSI3aHbI K MPEITEKCTaM, TOBOPSIIIA MMEET TOCTATOYHYI0 CBOOOY IIPH BEIOOPE S3BIKOBBIX CPENICTB H, ITO
nzee, TOJDKEH crapaThest M30erarb HE3HAKOMBIX €My CIIOB, KOHCTPYKIIHM, 000pOTOB, B KOTOPHIX OH HE YBEpeH U
BEPOSITHOCTH OIMMONTHCS B KOTOPBIX LT HEro BeIcoka. CBOOOMHEIN pacckas MOTHOCTBIO 33/1aH TOBOPSIINM, €T0 HE
JlepKaT HHU ITIepecKa3bIBacMBI TEKCT, HH OIMCHIBaeMoe n3o0paxkeHrne. OIHAKO YAaCTOTHOCTh KOHCTPYKIMH C
CcaMOKOppeKIHel oOrHaKoBa JJIs1 BCEX TUIIOB MOHOMOTroB (1o 28%), kpoMe mepeckasa Tekcrta (14%).

OmmoOKu B pedn, 0cOOEHHO B HEIOATOTOBIICHHOW W CIIOHTAHHOW, — 3TO HEN30€XKHOE SIBJICHUE, TECHO CBSI3aHHOE
C TakWM CIIOCOOOM ee WCIpaBIEHMsA, KaK S3BIKOBas CaMOKOppeKmnus. MHTepecHO TO, YTO 9acTo B IIporiecce
KOMMYVHUKAIIMA WA TIPH BBHIMTOJHEHUH TPYIHOTO PEUEBOTO CIEHAPHS MBI COBCEM HE OTPAaHUYMBACMCS ITPOCTOM
3aMEHON CJIOBa WJIM €Tr0 YacTH, a YacTo elle W KOMMEHTHpYeM Hally pedb, MOMOTas: ajapecary — IIPOBECTH
COOTBETCTBHE MEXIY 3HAKOM H €ro pedepeHToM, caMHM cebe — BBICTPOMTH PEYb COIJIACHO OINpEeNICHHBIM
KOHBEHIIUSIM, SI36IKy — B TIOJHOH Mepe peann30BaThCs B pedeBoOi nestensHocTH, cornacHo JI. B. Ilep6e (Ilep6a
1974).
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Reprezentacija popularne kulture u dramskom tekstu na primjeru Radakoviceve
drame ,,Dobrodosli u plavi pakao*

Borivoj Radakovic's drama Welcome to the Blue Hell (premiered in 1994, published in 2002) represents an innovation in the
context of contemporary Croatian drama. Subtitled “Comedy/Chaos in Two Half-Times”, it avoids clearly defined form,
announces a chaotic structure, and specifies sport as the topic of the text. The main conflict (which does not have a dramatic
resolution, functioning instead as a part of everyday life) is based on questioning consumption in the period of transition. This
leads to addressing a range of themes, such as leisure as opposed to work culture, everyday rituals, the problems of a
dysfunctional family in a transition country, resistance in the form of sports fan hysterical rebelliousness and “resistance out of
leisure”, offered by generations that spent their youth in socialism and therefore, they cope with the period of transition as
consumers.

Key words (in order of importance): contemporary Croatian culture, popular culture, the period of transition, dysfunctional
family, resistance to consumer culture

Uvod

U okviru proucavanja romana u odnosu s popularnom kulturom, bilo da je rije¢ o popularnom romanu, ili tzv.
,,zanrovskoj fikciji“ i njezinom razvoju unutar popularne kulture i utjecaju na nju, bilo o reprezentaciji popularne
kulture u sadrzaju romana, postavlja se pitanje mogucnosti istovjetnog odnosa popularne kulture s ostalim
knjizevnim Zanrovima, rodovima ili vrstama. Prihvatimo 1li da se osim romana u domeni popularnog pojavljuju
novele i pripovijetke te krace prozne forme pa zaklju¢imo da mozemo govoriti o popularnoj prozi (vidi npr.
Kolanovi¢ 2011.), zanima nas kakva je situacija s dramom. Na primjeru drame Dobrodosli u plavi pakao, prve u
dramskoj trilogiji Plavi grad Borivoja Radakovi¢a, pokazat ¢e se kako je popularna kultura reprezentirana u
suvremenoj hrvatskoj drami (spomenuti tekst praizveden je 13. svibnja 1994. u Kerempuhu u reziji Petra Veceka,
iako je dramska trilogija objavljena tek 2002.) te pokusati odgovoriti na pitanje postoji li popularna drama u
(hrvatskoj) knjizevnosti.

Dramatis personae — reprezentacija tranzicijskih kolektiva

Sva dramska lica ovoga komada odredena su na popisu samo imenom, ili, ces¢e, nadimkom. Uz imena Cetvorice
prijatelja iz kvarta, Boze, Cube, Zdene i Jure, stoji i odrednica BBB, s time da je samo Jura jo§ i taksist, jedini je od
njih zaposlen. Zac i Marija, BoZini otac i majka, u &ijoj se ku¢i dogada radnja, opisani su kao bivsi hipi, odnosno
stara rokerica, otac kao nezaposlen, a majka nema opis posla pa se pretpostavlja da ona hrani obitelj. Imenovane su
Sanja i Renata, Bozina sestra i njezina prijateljica i susjed Ante. Kao posljednje dramsko lice, ali ne i najmanje
vazno, naveden je televizijski spiker. Obiljezavanje likova kao ¢lanova navijacke skupine, zapravo je njihovo
odredenje kao primjera odredenog kulturnog uzorka, ¢ija sli¢nost ili razli¢itost s drugim kulturnim uzorcima definira
kulturu. U drami se to jasno vidi, jer je njezina struktura imanentno dijaloska, $to podrazumijeva sukob stavova pa ¢e
kulturne razlike i slicnosti izmedu BBB-a (kojima je navijanje nacin zivota) starih hipija i rokera (starijih buntovnika,
koji su prihvatili smireniji nacin Zivota, ipak tvrdoglavo ustrajuci u stavovima koji oblikuju neku vrstu otpora, npr.
prema kapitalizmu, ideologiji, zaposlenju i radnoj kulturi i sl.) te dvaju Zenskih likova (Sanje i Renate) koji na popisu
nisu poblize odredeni ($to ih a priori svrstava u konzumente masovne kulture, ili ,,obi¢ne ljude®, no tumacenje
ostatka teksta ne daje nuzno tome za pravo), biti mozda i jace izraZzene nego, npr., U romanu.

Trnjanska kuéa kao mjesto radnje, devedeset minuta koliko utakmica traje kao vrijeme radnje, petorica navijaca
pred televizorom i tri Zenska lika, ne pretjerano zainteresirana za nogomet, no imaju razumijevanja za musku stranu,
njihovi dijalozi i medusobni odnosi tvore zatvoreno dramsko diskurzivno polje. Posljednja dva lika s popisa, kojima
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mozemo pridodati i glas Bozinog ,,poslovnog partnera™ s kojim o propalom poslu razgovara telefonom (a time
pojacava napetost kod ve¢ ionako iznerviranih Boysa), svojevrsne su upadice u spomenuto polje. Lik susjeda Ante,
Dalmatinca, gotovo da je subverzivan element koji povremeno probija u polje i narusava njegovu strukturu, ali
njegova blaga narav i nedostatak prave zainteresiranosti za utakmicu ¢ine njegove ponekad zajedljive komentare i
Ceste ulaske u kuéu upravo dok traje utakmica pomalo komi¢nima, bez prave Sanse da se naruse veé uspostavljeni
dobrosusjedski odnosi. Spiker medutim, kao komentator utakmice predstavlja, osim televizijske slike, jedinu vezu s
dogadanjima na terenu pa se njegove replike mnogo vise uvazavaju. Ostali likovi daju mu za pravo da govori,
medusobno se usutkujuéi ne bi li ga bolje Culi, prema njegovom neutralnom komentatorskom tonu odnose se s
odobravanjem, odnosno neodobravanjem, ovisno o situaciji, komuniciraju s njim, raspravljaju i svadaju se te
medusobno raspravljaju o njegovim replikama. Spiker je, prema tome, pokreta¢ dramske radnje, koji unosi potrebu
da se oko utakmice vodi rasprava, osigurava da ne ponestane materijala za dijalog.

Prvi prizor prvog poluvremena prikazuje svakodnevnu situaciju iz zivota Sanje i Boze, brata i sestre, raspravu
koja je uvijek na granici svade, s povremenim uvredama koje ni jedna strana ne shvaéa ozbiljno. Tematski, medutim,
rasprava se odnosi na potroSacku kulturu. Sam pocetak drame obiljezen je propitivanjem potrosnje u tranziciji,
odmah odajucéi koliko ¢e ta tema biti vazna za dramu u cjelini. BoZo prigovara Sanji, koja ¢eka prijateljicu pa idu
,malo van“, o cijenama u klubovima u koje zalaze, a ne slaze se pretjerano ni s muskim dijelom njihovog drustva
koji ih Caste. Istovremeno, ne uspijeva pronaci otvara¢ za pivo koje je kupio u lokalnom duéanu i kojega ¢e popiti
kod kuce. Naglasak je pritom, osim na nepravednu razliku u cijeni pi¢a u duc¢anu i u klubu, stavljen i na rodno
pitanje: replikom ,,...prije si mogel upast u svaki lokal, kurac, popit si kaj hoces...* i Sanjinim odgovorom da moze$
i sad, na $to Bozo zakljucuje da mozes ako si zensko (Radakovi¢ 2002: 10), problematiziraju se dvije potrosacke
skupine, ,,Sminkeri“ i ,,navijaci, pri ¢emu ovi prvi piju manje i skuplje, a djevojkama pica placaju, dok ovi drugi
rijetko kada piju i u kafi¢ima, nego kupuju veliko pivo u ducanu, piju viSe, a povremeno se, kao Bozo svojoj sestri,
pozale Sto cure njima neSto ne plate. Takoder, radi se o pitanju prikupljanja kapitala, odnosno odakle novac
,,Sminkerima, unproforcima, crnima‘“, dok niza socijalna klasa nema novca.

Rasprava o zaradi i potro$nji nastavlja se u drugom prizoru u kojem sudjeluje cijela CetveroClana obitelj.
Patrijarhalni sustav vidljiv je unato¢ tome §to je otac nezaposlen, odnosno, prema svojim rijeCima, niti ne zeli raditi,
$to je zaostatak njegove buntovnicke mladosti i pokus$aj otpora radnoj kulturi u tranziciji, i to iz dokolice.. Majka je,
kao §to saznajemo u Cetvrtom prizoru, jedina zaposlena, hrani obitelj, ali i obavlja kucanske poslove. Cini se da
muska rije¢ u ovim prizorima ima vecu teZinu, cemu svjedo¢i intonacija i broj replika muskih likova, no ipak se
Mariji treba opravdati kada se raspituje odakle kome u obitelji novac za troskove koji, prema njezinom misljenju,
nisu potrebni. U kratkoj raspravi s Zacom oko njegove nezaposlenosti i njezinog rada za cijelu obitelj, replike su
podjednake duzine i Zestine, a medusobne optuzbe i opravdanja ne prerastaju u zeS¢u svadu, lice viSe na
svakodnevnu prepirku koja nece promijeniti situaciju, $to sve daje dojam da obitelj ne Zivi u posebnom skladu, niti u
naro¢itom neskladu, da se snalaze u tranziciji, ne zive ni dobro ni loSe, odnose se s nostalgijom za ,,proslim
vremenima® i nastoje pruzati otpor potrosackoj kulturi, koji samo prividno uspijeva, S$to je njima, uostalom i
dovoljno.

Sukob generacija ostvaren je na ideoloskoj i dokolicarskoj razini. Stari buntovnik Zac s detkima Bozine
generacije uglavnom razgovara o alkoholu i nogometu, s nostalgijom se prisjecaju¢i svoje mladosti: u ,,njegovo
vrijeme* igrao se bolji, posteniji, rekli bismo, profinjeniji nogomet, a pilo se tradicionalno i umjereno.. Kada se
govori o nogometu, decki ga obi¢no slusaju, no njegovu naviku pijenja gemista Bozo smatra staromodnom, a pijenje
piva svojstvom ,nove generacije”, nakon ¢ega mu Zac predbacuje neumjerenost i ,,balav odnos prema pijenju.
Pocetkom drugog poluvremena, prije nego li se decki vracaju iz obliznjeg kafi¢a gdje su otisli ,,presjec¢i” jednim
kratkim Zestokim pi¢em, Renata dolazi po Sanju pa njih dvije vode kratak razgovor s Marijom. Maj¢inski zastitnicki
odnos i ispitivanje o tome gdje i s kim djevojke izlaze nailazi na neodobravanje kod Sanje, koju to oc€ito zivcira, dok
se Marija opravdava svojim odgojem prema kojem je svojoj majci uvijek govorila u koje, tada popularne, klubove i
kafice izlazi. Sve navedeno svakodnevne su rasprave, nemaju tezinu pravoga sukoba i potvrduju raniju tezu da drama
pociva na povremenom nerazumijevanju i manjim verbalnim neslaganjima, ali pravog dramskog sukoba ovdje nema.
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Elementi popularne kulture

Sljedece ¢u odlomke posvetiti kratkoj analizi brojnih motiva vezanih uz popularnu kulturu, kulturu dokolice i
svakodnevice koji se u drami pojavljuju vrlo cesto, pokazujuéi nam dijalog drame s popularnom kulturom i
mogucénost da tekst i sam zazivi kao njezin aktivni dio.

Nogomet je sredisnji tematski dio drame, a likovi osim navijanja govore o pravilima, povijesti NK Dinamo iz
Zagreba, ali spominju i utjecaj nogometa na kulturu. Uvodna didaskalija pretpostavlja da soba koju gledamo na
pozornici izgleda poput ,,malog hrama BBB-a®“. Kao rekviziti spominju se suveniri, koje fanovi oduvijek skupljaju,
ali i posteri, ¢ija je popularnost kao kolekcionarskog materijala mladih nestala otprilike s devedesetima i znacke,
popularne u socijalizmu, a danas uglavnom u ulozi kolekcionarskog materijala. U petom prizoru prvog poluvremena
ulaze decki spremni za utakmicu. Didaskalija otkriva njihov izgled koji i danas vazi kao navijacki imago:
,spitfajerice”, kape, Salovi i majice s navijackim motivima i plave traperice. Zbog izgleda i nacina na koji decki
ulaze, Marija ironi¢no komentira da je Bozo doveo cijeli stadion, na §to joj on odgovara da Sjever nije mogao
doputovati, misle¢i upravo na najvatrenije navijace koji se tradicionalno okupljaju na sjevernoj maksimirskoj tribini.

Dijakronijska perspektiva otpora javlja se u obliku prica o socijalizmu i o aktualnom ratnom stanju u drzavi. U
Cetvrtom prizoru prvoga poluvremena Bozo prepricava situaciju iz kafica kada je branitelj obolio od PTSP-a
ozlijedio njegovog prijatelja strelicom za pikado, a Jura se nadovezuje s pricom o samoubojstvu nekog branitelja,
takoder oboljeloga, na Jarunu. Iako je moguce da likovi ove price barem djelomi¢no izmisljaju, ili su i sami culi
prepri¢avanja, slusatelji uvijek slusaju onoga koji pripovijeda, jer su price o€ito zanimljive, bile one vjerodostojne ili
ne. PriCe toga tipa redovita su tema tzv. drame ratne traume, koja je Cesta i u hrvatskoj knjizevnosti 90-ih i pocetka
2000-ih, a nerijetko su se pojavljivale u crnim kronikama dnevnoga tiska (Isto: 18-20). Zatim, u trinaestom prizoru,
svjedoci smo Bozinoj ratnoj prici iz prve ruke. U pocetku usmjerena na navijate Hajduka koji uvredljivo skandiraju
navija¢ima suparni¢kog kluba, Bozina kritika opravdava Zagrepcane koji su u rat isli dobrovoljno. Na kraju, uzrujan,
Bozo se vraca na dogadaje s bojista u Jamnickoj pa ga ostali smiruju ne bi li ih podsjetio na PTSP-ovce iz ranijih
prica, iako i sam priznaje da bitku nije dozivio, jer su ga slomljene noge otpustili pa time jo§ jednom umanjuje
vjerodostojnost price, koja zbog je zbog ozbiljne tematike, vrlo ozbiljno shvaéena.

Budu¢i da su domoljubi i navijaci, ¢iju kulturu muski likovi u drami reprezentiraju, price o rodnome gradu koje
oni pripovijedaju prikazane su izrazito lokalpatriotski. Spominjali smo upadice susjeda Dalmatinca, koji izvana
provocira zatvoreni navijacki diskurs svojim periodi¢nim posjetima, a k tome prodaje vino i prsut hvaleéi svoju
domacu robu iznad jeftinije industrijske. U tim se scenama odjednom javlja mnosStvo glasova i raste napetost koja
nikada ne prelazi u konflikt (susjedi su u dobrim odnosima), nego se kanalizira prema televizoru i situaciji na terenu,
ili preko Sala na racun Dalmatinaca koje nisu izravno upucene Anti, koji ih s podsmijehom prihvaca i ne propusta
podsjetiti na situaciju da u prvom poluvremenu Hajduk uvjerljivo vodi s 2:0. Medutim, lokalpatriotizam se jo§ jace
odrazava na mikrorazini, govorimo li o zagrebackim kvartovima: Cuba kao najokorjeliji navija¢, kome fizi¢ki sukob
nije stran, prepri¢ava kako se u klubu potukao zbog netije izjave da je ,,Dubrava do Kvatri¢a“, na $to je Cuba
odgovorio da je ,,Trnje do Trgac¢a“ i izazvao sukob.

Rituali svakodnevice za navijace su povezani s macizmom, samodokazivanjem i otporom dominantnoj kulturi.
Slobodno vrijeme, kojega mladi likovi uglavnom imaju previse, provode u socijalnom eskapizmu u vidu alkoholizma
i konzumacije opojnih sredstava, u kvartu ili kaficu, ,,ne rade¢i niSta“ uz cigaretu, na tribinama i u tu¢njavi. Ova
stereotipna slika navijaca Citatelju je poznata iz medija i svakodnevice, ali drama ne prikazuje ni jedan lik negativno,
nego se fokusira na njihove socijalne probleme, drustvenu nezainteresiranost i pozitivan otpor prema dominantnoj
kulturi, ideologiji i ratnom neprijatelju. Oni su pripadnici alternativne kulture, koja ne tezi postati dominantnom, ¢ak
i prihvaéaju ¢injenicu da ¢e nekako upravo njihova socijalna klasa biti u svakoj situaciji potlac¢ena i da im nista drugo
ne preostaje, nego se braniti i pruzati otpor. Stoga mladim muskim likovima ove drame nisu strana macisticka
hvalisanja u vidu prica o sitnim zabranjenim radnjama, npr. puSenju duhana u osnovnoj skoli i opravdavanju svog
statusa pusaca (Isto: 42-44), tuénjavama u kvartu (45), ali i na Maksimiru i u Beogradu (61-3), a pri kraju i
podsmjehivanje njima suprotnim supkulturama: studentima s Filozofskog fakulteta (65) i hipijima (69) u sceni kada
zajedno s njima Zac pusi ,,travu. Likovi mladih djevojaka, Sanje i Renate, replikama su manje zastupljene u drami i
takoder stereotipno oblikovane. Kao pripadnice dominantne potroSacke struje, nee se zapravo slagati s navijackim
navikama i priCama, ali ¢e ih tolerirati, jer su i same, zapravo, pripadnice iste klase. u medusobnim razgovorima
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pojavljuju se teme iz svakodnevice, kao posudba odjece, ili u drugom poluvremenu, problematiziranje abortusa,
,,abica“, kako one izgovaraju (Isto: 52).

Zakljucak

Ovim radom nastojala se pokazati mogucénost da se dramu kao knjizevnu vrstu shvati u kontekstu popularne
kulture, bilo kao tekst ili predstavu koja se svojim zanrom, tematikom, stilom i jezikom nudi §iroj publici i postaje
dijelom glavne popularno-kulturne struje, ili barem kao tekst ili predstava koji u tolikoj mjeri dijalogizira s
popularnim, sadrzi u sebi reference na popularnu kulturu i reprezentira situacije iz iste. Cinjenica da je drama
praizvedena u satiricnom kazaliStu, pred publikom sacinjenom uglavnom od navijata nogometnog kluba te uz
pratnju popularnog pop-rock benda, da uz to, kao §to je prikazano u analizi, reprezentira elemente navijacke
supkulture (ili ¢ak kontrakulture u ovoj situaciji, kada navija¢i postaju subverzivni element u borbi protiv tadasnje
uprave kluba, ministarstva i predsjednika), zagrebacki kvartovski zargon i tipicna mjesta iz svakodnevice radnicke i
srednje gradanske klase iz vremena kada je tekst nastao, potvrduje nam da se o drami moze govoriti u uzem
kontekstu popularne kulture. Treba ipak biti oprezan pri zaklju¢ivanju na temelju ovoga komada koji sluzi kao dobar
primjer za potvrdu postavljene teze, jer predstava nije doZivjela mnogo izvedbi, a tekst je u knjizi objavljen tek osam
godina nakon praizvedbe, a ne smije se zanemariti ni to da je dramu moguce svrstati u postmodernu knjizevnost,
gdje je granica izmedu popularne i dominantne kulture vrlo tanka, ako nije i ukinuta.
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NajpogostejSa otroSka imena v Sloveniji in na Poljskem

First name is one of the most important words our life, even though we are not fully aware of it. Nowadays it has lost its
important protective functions. Parents choosing a name for their child are no longer guided by its original meaning but more
and more often by prevalent fashion.

The aim of this work is comparison of the most common baby names in Slovenia and Poland. The meaning of the most popular
names will be presented briefly as well.

Key words: first names, baby names, Poland, Slovenia

Zelo pogosto se zgodi, da gremo kar ravnodu$no mimo svojega imena — domnevamo, da je dano od nasih starSev in
nima vecjega pomena ter vpliva na nase daljSe zivljenje. Vendar je ime ena izmed najpomembne;jsih besed (Ce ni
najpomembnejsa) v zivljenju vsakega ¢loveka. Z njegovo pomocjo je mozna identifikacija. To je tudi prva stvar, ki
jo o nas izve druzba. Nekdaj naj bi §¢itilo otroka pred hudobnimi duhovi ali povzrocalo neke lastnosti karakterja ter
videza. Danes je ime izgubilo svoje izjemno pomembne voscilno-zasCitniske funkcije (Keber 2002a). Starsi imena za
svojega otroka ne izbirajo ve¢ toliko na podlagi pomena, ampak glede na to, katera imena so v modi oz. se skladajo s
priimkom. Deset najpomembnejSih dejavnikov, ki vplivajo na izbor in dajanje imen, je opisoval tudi slovenski
jezikoslovec in slavist Janez Keber, in sicer v ¢lanku Rojstna imena, hisna imena, vzdevki, psevdonimi v Sloveniji.

V obdobju globalizacije se lahko druzimo s predstavniki drugih drzav. To¢no takrat se zavedamo razli¢nosti imen
glede na drzavo porekla. V svojem delu se bom osredotocila na najpogosteje dana imena v zadnjem casu, in sicer v
meni najblizjima drzavama — na Poljskem in v Sloveniji. Cilj dela je primerjava najpogostejSih imen za novorojencke
v obeh drzavah po podatkih iz leta 2014.

1. Ime je predmet jezikoslovnih raziskav. Spada v jezikoslovno znanstveno vedo, poimenovano imenoslovje
(onomastika). Osebna imena obravnava antroponomastika. Ze prej so bile obdelane raziskave o izvoru imen ter o
pogostnosti njihove uporabe. V Sloveniji so se s tem ukvarjali v glavnem Franc Miklosi¢, France Kos, France Bezlaj,
Franc Jakopin, Pavle Merku, Snjezana L. Stuhec, Zora Tavéar ter Janez Keber, na ¢igar dela in ¢lanke se bom e
veckrat sklicevala. Glavni raziskovalci na Poljskem so Witold Taszycki, Tadeusz Milewski, Elzbieta Uminska-
Tyton, Ewa Rzetelska-Feleszko, Aleksandra Cieslikowa, Jan Grzenia, Franciszek Sowa ter Maria Malec, avtorica
knjige Imie w polskiej antroponimii i kulturze, ki vsebuje mnozico uporabnih podatkov.

2. Da bi nasli pravi odgovor, kaj je v bistvu ime, poglejmo v slovar. V Slovarju slovenskega knjiznega jezika
najdemo:

»imé [...]

1. beseda, ve€ besed, ki se uporabljajo za razlikovanje, doloevanje

a) posameznega Cloveka

b) posameznega iz iste vrste [...] osebno ime lastno ime cloveka« (SSKJ, 1975: 23,24)

Tukaj se je vredno sklicati na raziskave Janeza Kebra, ki opozarja, da ima beseda ime v slovens¢ini ve¢ pomenov.
Ime je del osebnega imena, ampak vemo, da ime lahko pomeni tudi katerokoli lastmo ime. Takrat, ko imena ne
spremlja priimek, govorimo o rojstnem imenu oz. krstnem imenu pri kristjanih. Osebno ime, ki je osnovno
identifikacijsko sredstvo, se nahaja tudi v registrih prebivalstva. V Sloveniji je to Centralni register prebivalstva
Republike Slovenije (CRP), na Poljskem pa Powszechny Elektroniczny System Ewidencji Ludnos$ci (PESEL) (Keber
2002).

3. Najnove;jsi podatki, tako poljski kot slovenski, predstavljajo seznam najpopularnej$ih imen za novorojencke iz
leta 2014. Osredotocila se bom samo na deset najpopularnejSih imen za fantke in deset za puncke v obeh drzavah, ter
na kratko prikazala njihov pomen. Imena so navedene po pogostnosti uporabe. Vse statisti¢ne podatke o pogostnosti
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uporabe imen in Stevilu otrok, ki jih nosijo, prihajajo iz spletnih strani Statisticnega urada Republike Slovenije
(SURS) in poljskega Ministrstva za notranje zadeve in administracijo (MSWiA). Ker obstaja veliko slovarjev oz.
leksikonov, ki podrobno razlagajo etimologijo imen, ni smiselno, da bodo tukaj le prepisane, saj si vsak lahko sam
poisce podrobno razlago. 1z poljskih knjig posebej priporo¢am tri — Ksigga naszych imion (J. Bubak, 1993), Twoje
imig (H. Fros, F. Sowa, 1995) ter Stownik imion (J. Grzenia, 2002). Osnovno slovensko delo o izvoru in pomenu
imen je Leksikon imen (J. Keber, 2001), vredna ogleda je tudi knjiga Vse o imenih v Sloveniji (S. Lenar¢i¢, 2012).

Podatki v naslednjih dveh odlomkih bodo navedeni po naslednjem vzorcu: ime; ustrezno ime Vv
slovens¢ini/polj$¢ini: izvor oz. nastanek imena; pomen; morebitni dodatni komentarji ali podatki. Pri iskanju
ustreznega imena v drugem jeziku sem si pomagala s knjigo Stownik imion (W. Janowowa, 1991), ¢e pa ni vsebovala
dolo¢enega imena — s spletno stranjo Behind the Name.

3a. Najpopularnej$a imena za fantke v Sloveniji in na Poljskem.
Tabela 1: NajpogostejSa imena za decke leta 2014
Vira podatkov: spletni strani SURS in MSWiA

ime Stevilo ime Stevilo
1 Luka 276 Jakub 9382
2 Nik 269 Kacper 7 232
3 Filip 253 Antoni 7 143
4 Jakob 240 Filip 6 903
5 Mark 208 Jan 6 817
6 Zan 203 Szymon 6112
7 Anze 197 Franciszek 5139
8 Jan 183 Michat 5004
9 Jaka 180 Wojciech 4959
10 Vid 177 Aleksander 4 896

POLJSKA:

JAKUB; sl. Jakob: svetopisemsko, hebrejsko ime; pomeni 'Bog naj varuje'; pomen povezan tudi z besedo peta, ker se
je Jakob rodil kot drugi dvojcek in se je drzal svojega brata Ezava za peto — takrat pomeni 'on drzi za peto' ali 'on
sledi za kom' (Fros in Sowa 1995: 297; Keber 2001: 251);
KACPER; sl. GaSper, Gaspar: narecna razliCica perzijskega imena Kasper; pomeni 'strazar zakladnice, zakladnik' ali
'veliCasten' oz. 'tisti, ki skrbi za svojo Cast' (Grzenia 2002: 181, 185);
ANTONI; sl. Anton, Antonij: latinsko ime; pomeni 'izhajajoci iz rodu Antonii' (Fros 1995: 102);
FiIL1p; sl. Filip: grsko ime; pomeni 'ljubitelj konj' (Fros in Sowa 1995: 228);
JAN; sl. Janez, Jan: biblijsko, hebrejsko ime; pomeni 'Jahve (tj. Bog) je milostljiv, se je usmilil' (Keber, 2001: 254);
SZYMON; sl. Simon: hebrejsko ime; pomeni 'Bog je poslusal' (Grzenia 2002: 302);
FRANCISZEK; sl. FranciSek, Franc: germansko ime; pomeni 'clovek iz plemena Frankov' (Grzenia 2002: 128);
MICHAE; sl. Mihael, Miha: biblijsko, hebrejsko ime; pomeni 'kdor je kakor Bog' (Grzenia 2002: 242; Keber 2001:
352);
WoJclEcH; sl. Vojteh: slovansko dvoclensko ime, sestavljeno iz Voj- 'vojak' in —ciech 'veseliti (se), uteha' (Grzenia
2002:331);
ALEKSANDER; sl. Aleksander: griko ime; pomeni 'tisti, ki brani moze, skrbi za moze' ali 'tisti, ki odvraca moze
(privzeto — vragove)' (Grzenia 2002: 43);

SLOVENIJA:
Luk4; pl. Lukasz: latinsko ime; po eni razlagi pomeni 'tisti, ki izhaja iz Lukanije', po drugi razlagi je povezan z
besedo lux v pomenu 'svetloba, svetlost, sijaj' (Keber 2001: 314);
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NIK; pl. Mikotaj: skrajSana oblika grskega imena Nikolaj; pomeni 'zmaga v boju' (Keber 2001: 379);

FiLip: gl. gor;

JAKOB: gl. gor;

MARK; pl. Marek: skrajSana oblika imena Marko; latinsko ime; pomeni 'Martov, nanasajo¢ se na boga Marta' ali
'kladivo' (Keber 2001: 336);

ZAN; pl. Jan: razli¢ica imena Janez (gl. Jan); izhaja iz francoskega imena Jean (Keber 2001: 509);

ANZE; pl. Jan: razli¢ica imena Janez (gl. Jan); skrajSana ali ljubkovalna oblika iz starejsih oblik imena Janez, lahko
tudi iz nemske oblike Hans (Keber 2001: 118);

JAN; pl. Jan: skrajSana oblika imena Janez (gl. Jan) (Keber 2001: 253, 254);

JAKkA; pl. Jakub: razliCica imena Jakob (gl. Jakub) (Keber 2001: 250, 251);

Vip; pl. Wit: latinsko ime; pomeni 'Zivljenje', lahko tudi 'mladic¢' ali 'ded'; nekatere razli¢ice imena se dajo razlagati
tudi iz slovanskega vit 'vladar, mogocen, vladajo¢' (npr. Vitomir, Ljudevit) ali iz germanskega wid 'gozd' (Keber
2001:484);

3b. Najpopularnejsa imena za puncke v Sloveniji in na Poljskem.
Tabela 2: NajpogostejSa imena za deklice leta 2014
Vira podatkov: spletni strani SURS in MSWiA

ime Stevilo ime Stevilo
1 Eva 282 Lena 9 642
2 Ema 271 Zuzanna 8 856
3 Nika 228 Julia 8572
4 Lara 227 Maja 8 055
5 Sara 222 Zofia 6 733
6 Zala 207 Hanna 6 407
7 Julija 206 Aleksandra 5935
8 Mia 202 Amelia 5586
9 Neza 188 Natalia 5205
10 Zoja 179 Wiktoria 5149

POLJSKA:

LENA; sl. Lena: skrajSana oblika imena Helena, deluje tudi kot pomanjSevalnica oz. razli¢ica imena Magdalena,
grsko ime; pomeni 'sijajna, bles¢eca' (privzeto — kot Luna) ali 'plamenica’ (Bubak 1993: 191; Grzenia 2002: 143;
Keber 2001: 229, 299, 316);

ZUZANNA; sl. Suzana: biblijsko, hebrejsko ime; pomeni 'lilija' (Grzenia 2002: 338);

JULIA; sl Julija, Julka: latinsko ime, nekateri strokovnjaki ga uvrscajo med keltska imena; Zenska oblika imena
Juliusz, pomeni 'izhajajoca iz rodu Julija' (Bubak 1993: 162, 164; Fros in Sowa 1995: 325);

MaJa; sl. Maja: skrajSana oblika oz. razliica imena Marija; pomeni 'ugledna, Castivredna' (Grzenia 2002: 222);
ZOFI4; sl. Zofija, Zofka: griko ime; pomeni ‘modrost’ (Fros in Sowa 1995: 542);

HANNA; sl. Ana, Anica, Anja: taksna oblika je v stari polj$¢ini nastala kot posledica izgovarjave s pridihom imena
Anna; hebrejsko ime; pomeni ‘milost, usmiljenje’, njegov smisel je lahko 'polna prisrénosti, milosti' (Grzenia 2002:
55, 142);

ALEKSANDRA; sl. Aleksandra: Zenska razlicica imena Aleksander (gl. gor) (Grzenia 2002: 43);

AMELI14; sl. Amelija, Amalija: starogermansko ime; pomeni 'pogumna, aktivna' (Grzenia 2002: 48);

NATALIA; sl. Natalija, NatasSa: latinsko ime; pomeni 'dan rojstva' ali 'rojen na bozi¢' (Grzenia 2002: 253);

WIKTORI4; sl. Viktorija: latinsko ime; pomeni 'zmaga' (Grzenia 2002: 324);
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SLOVENIJA:
Eva; pl. Ewa: svetopisemsko ime; pomeni 'dajajoca zivljenje, mater' ali 'mati Zivecih' (Fros in Sowa, 1995: 217;
Keber, 2001: 196);
EMmAa; pl. Emma: skrajSana oblika nemskega imena Emma; pomen povezujejo tudi z grsko besedo drmenos 'dodan,
prilegajoc se' (Keber 2001: 188);
NikA4; pl. Weronika, Nikola: Zenska skrajsana ustreznica imena Nikolaj (gl. Nik) (Keber 2001: 379);
LARA; pl. Larysa: skrajSana oblika starogrskega imena Larisa; nekateri dopuscajo, da je Lara razliCica imena Laura;
pomeni 'prebivalka Larise, Zenska z Larise' (Keber 2001: 295);
SA4RA; pl. Sara: svetopisemsko, hebrejsko ime; pomeni 'kneginja, vliadarica' (Keber 2001: 425);
ZALA; pl. Rozalia, RoZa: skrajSana oblika imena Rozalija, izpeljanke iz imena Rosa; pomeni 'roza';
ljudskoetimolosko se lahko ime Zala povezuje s pridevnikom zdla in bi bilo tako sorodno z imeni Krasna, Lepa
(Keber 2001: 499, 416);
JULLIA; pl. Julia: gl. gor;
Mi4; pl. Maria: razliCica imena Marija; svetopisemsko, hebrejsko ime; pomeni 'tista, ki jo ljubi Bog',
'razsvetljevalka' ali 'gospa, vzviSena' (Keber 2001: 324);
NEZA4; pl. Agnieszka: izhaja iz latinskega imena Agnes; nastalo je po izpustu prvega zloga; pomeni 'Cista, nedolzna'
ali jagnje' (Keber 2001:377);
Z0J4; pl. Zoe: griko ime; pomeni 'Zivljenje'; po pomenu je sorodno imenoma Ziva ter Vida (Keber 2001: 504);

4. Raziskovalni problem, predstavljen v ¢lanku, je vreden daljsih raziskav in poglabljanja. Gradivo v njem je
predstavljeno skromno in zaradi omejitve dolzine ¢lanka ni mozno opisati vsega, kar je pomembno. Vendar lahko ze
s tako maloStevilnimi primeri vidimo, da v obdobju globalizacije in jezikovne internacionalizacije obstajajo
podobnosti med otroskimi imeni na Poljskem in v Sloveniji ter da uporabljamo podobna imena. Pomembno je, da so
v obeh drzavah kljub geografski oddaljenosti so popularna ista imena, na primer Jakob, Jan, Filip med Zenskimi pa
Julija. Ce pogledamo $e¢ malo starejSe statistiéne podatke, lahko opazimo nekak$no okamnitev sistema imen. Ze
nekaj let otroci dobivajo ista imena. Verjetno vecina starSev sledi prevladujo¢im trendom in hoce dati otroku ime, ki
je trenutno modno. Zaradi tega so se v zadnjem Casu na Poljskem rodile vecinoma le Julije (ime Julia je bilo
najpogosteje dano deklisko ime na Poljskem, vse do leta 2013, ko je najpopularnejSe ime postalo Lena) ali Jakubi
(ime Jakub je med najpogosteje danimi imeni na Poljskem na prvem mestu neprekinjeno Ze najmanj deset let), v
Sloveniji pa je vecina fantkov poimenovana Luka ali Nik (v takSnem zaporedju sta obe imeni najpogosteje dani
imeni za fantke neprekinjeno od leta 2010). Majhen sled globalizacije je lahko tudi to, da se skoraj ne pojavljajo v
uporabi slovanska zloZena imena (razen imena Wojciech na Poljskem).

Treba je vzeti na znanje tudi splosno slovensko teznjo po dajanju otrokom zelo kratka imena (P. Jakopin (1996)
je dokazal, da je povprecno slovensko ime dolgo 5.88 ¢rke). Slovenci imajo raje imena sestavljena iz treh ali Stirih
¢rk ali dveh zlogov. Ce prestejemo povpreeno Stevilo ¢rk in zlogov slovenskih in poljskih imen, navedenih v tem
¢lanku, dobimo naslednje rezultate: Poljska: fantovska imena — 6.5 ¢rke, 2.3 zloga; dekliska imena — 6.1 ¢rke, 2.6
zloga; Slovenija: fantovska imena — 3.8 ¢rke, 1.5 zloga; dekliska imena — 3.9 ¢rke, 2.1 zloga. Moda izbiranja kratkih
imen ima korenine v 80-ih letih, Ze mo¢no pa se kaze v 90-ih letih (Zajdela, 2009). Morda je to posledica Zelje
starSev, da bi dali otroku izvirno, nenavadno ime. Mogoce je to tudi vpliv Zahoda. Tudi ta zadeva je vredna
nadaljnjih raziskav.
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Dysfemizmy, kakofemizmy i eufemizmy w polskim slangu 1 mowie potoczne;j

This paper focuses on euphemisms and dysphemisms in Polish slang. Euphemisms are expressions used in place of ones that may
be offensive or suggest something unpleasant. Usually they are used to refer to taboo topics such as sex and religion and can be
caused by superstition, politeness or self-censorship etc. Dysphemisms on the other hand are expressions which are offensive and
contrast with euphemistic expressions. Usually are motivated by hatred or contempt etc. Euphemisms and dysphemisms can be
expressed in a number of ways, including metaphor, metonymy, synecdoche and irony.

Key words: Polish slang, euphemism, dysphemism, cacophemism, colloquial speech, emotive and expressive function

Jak wiadomo, slang cechuje silna ekspresywno$¢ i ludyczno$é. Inng wazna cecha slangu jest immutacja, a wigc
zastepowanie stow innymi — w tym przypadku chodzi o zastepowanie stoéw pierwotnych, catkowicie przyjetych przez
spoleczenstwo w dowcipny, zabawny, oryginalny sposob. (Cseresnyési 2004: 69, 71; Varnai — Kis: 22) (Kwestia
tego, co uznajemy za dowcipne i oryginalne nalezy oczywiscie do kwestii subiektywnych.) Uzyte odpowiedniki beda
nacechowane w jaki$ (czesto hiperboliczny) sposéb w stosunku do oryginalnego stowa (nazwa wprost, verbum
proprium [Dabrowska 2009: 12] lub ortofemizm [Allen — Burridge: 31]), co wynika z funkcji ekspresywno-
uczuciowej slangu. To nacechowanie moze by¢ pozytywne, neutralne lub negatywne. Slang nacechowany
pozytywnie lub neutralnie w stosunku do nazwy wprost mozemy uznaé za eufemizujacy, a slang majacy stosunek
negatywny, analogicznie, za dysfemizujacy (lub kakofemizujgcy).

Eufemizmy i dysfemizmy charakteryzuja si¢ wicksza kolokwialnoscia i obrazowoscia niz verbum proprium do
ktorego si¢ odnosza. (Allen — Burridge: 33; Szathmari 2004: 44) Warto doda¢, ze wedtug Cseresnyésiego, (2004: 72)
slang, z powodu swojego zastgpczego charakteru, jest w pewnym sensie spokrewniony z eufemizmem. Uzasadniaja
to tekze Dumas i Lighter (Varnai — Kis: 295) piszac, iz charakterystyczng cecha slangu jest to, ze ,.chroni on
uzytkownika przed krgpujacym uczuciem powodowanym uzyciem konwencjonalnego wyrazenia”, co w pewnym
sensie moglibySmy uzna¢ za czgSciowa definicje eufemizmu. W swoich pietnastu punktach dotyczacych
charakteryzacji slangu Partridge twierdzi, iz powodem uzycia slangu miedzy innymi jest proba tagodzenia, a wiec
eufemizacja tragedii i nieuchronno$ci przed $miercig. (Varnai— Kis: 22) Mozna by tu jeszcze wspomniec
Czeszewskiego, ktory pisze w stowie wstepnym do swojego Stownika polszczyzny potocznej nastgpujaco: ,,liczne
eufemizmy i frazeologizmy [mowy potocznej] pokazuja, jakich treSci nie umiemy wyrazaé, uzywajac polszczyzny
0gblnej.” (2008: 5)

Do uzycia eufemizméw z pragmatycznego punktu widzenia sktaniajg migdzy innymi takie powody, jak strach,
rézne zakazy spoteczne (np. wstyd, przyzwoito$¢, skromno$¢, wlasny interes itd.), oraz zamiar ominig¢cia wyrazenia
wulgarnego lub drastycznego. (Dabrowska 1999: 217-218) Jesli chodzi o dziatanie tabu, tzn. zakazu spotecznego, to
,,moze [ono] obejmowaé r6zne dziedziny — od strachu przed $miercig przez wstyd nazywania pewnych czesci ciala,
czeSci garderoby, funkcji fizjologicznych, podnoszenia prestizu pewnych miejsc 1 zawodow.”
(Dabrowska 1999: 220)

Trzeba zaznaczy¢, ze eufemizmy na ogoét wystepuja tam, gdzie na oryginalne stowo zostalo natozone tabu
spoteczne (Dabrowska 1999: 217), mimo to wspotczesnie mozemy uzywaé eufemizméw w kazdym przypadku, gdy
z powodoéw dyplomatycznych lub innych, ominigciem pierwotnego stowa chcemy zaprezentowaé kogo$, co$, lub
siecbie w jak najbardziej korzystnym S$wietle. (Dabrowska2009: 12). Szathmari (2008:219) przypomina, iz w
wypadku eufemizméw spotykanych w slangu powodem ich uzycia jest w mniejszej mierze charakter tabu,
taktowno$¢, czy tez che¢ zamaskowania oryginalnego wyrazenia i konotacji, ktore si¢ z nim wigzg. Wedhug niego
ich uzycie jest raczej motywowane checig do odbiegania od uzusu, od normy jezykowej. Dlatego nazywa je
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squasieufemizmami”’. (2008:221) (Nalezy doda¢, iz termin, ktory Szathmari uwaza za trafny, pochodzi od innego
badacza, nazwiska ktorego autor niestety nie zaznaczyt.)

W przeciwienistwie do eufemizméw, kakofemizméw lub dysfemizméw uzywamy wtedy, gdy mamy na celu
dewaluacje, deprecjonowanie danego zjawiska lub danej osoby. (Na podstawie dostepnych definicji, ktore zazwyczaj
twierdza, iz dysfemizm/kakofemizm jest przeciwienstwem eufemizmu, mozna powiedzie¢, ze okreslenia dysfemizm i
kakofemizm sa sobie praktycznie réwnoznaczne i ci¢zko jest ustali¢ jakakolwiek dystynkcj¢ migdzy nimi.
[Dabrowska 1999: 226; Szathmari 2004; Allen — Burridge: 31] Dlatego dla klarowno$ci w delszej czesci pracy bede
postugiwat si¢ terminem dysfemizm.)

Kartkujac Stownik eufemizmow mozemy stwierdzié, ze czg$¢ okreslen w nim zawartych moze by¢ okreslona jako
slang, jezeli przyjmiemy, Ze slang jest pewnego rodzaju (podswiadomg) gra, zabawa jezykowa polegajaca na
zastepowaniu stow. (Cseresnyési: 71) (Trzeba zaznaczy¢, ze stownik zawiera rowniez stowa okre$lone jako
eufemizmy wulgarne”, ktéore moim zdaniem w pewnych wypadkach mozna rowniez zakwalifikowaé jako
dysfemizmy.) Tutaj oczywiscie musimy przypomnie¢ sobie fakt, iz waznym elementem slangu jest swiezos¢ i walka
z normg, niekonwencjonalnos¢, ktéore wynikaja z tego, ze slang jest tez pewnego rodzaju bronig shuzaca do
zwalczania banatéw oraz tagodzenia rzeczywistosci. (Cseresnyési: 71) Wiec jako slang powinni§my zakwalifikowac
te stowa, ktore wykazuja sic w pewnym sensie btyskotliwoscia, metaforycznoscia, pomystowoscia, a te ktore sa po
prostu frazesami niskiego prestizu, bedg naleze¢ po prostu do mowy potocznej. St6w po prostu wulgarnych réwniez
nie powinni§my zaklasyfikowaé jako slang, ale mimo to, wsrod stoéw slangowych czesto zdarzaja si¢ wyrazenia
wulgarne. (Szikszainé: 619) Wyrazenie spro$ne wedhig Cseresnyésiego (2004: 70) moze by¢ uznane za slang, jezeli
nie zostalo ono uzyte w jego prymarnym znaczeniu. (Warto to porownac z okreSleniem ,.eufemizm wulgarny”
Dabrowskiej.) Mimo wszystko ustalenie tego, ktore leksemy nalezg do slangu, a ktoére nalezag do mowy potocznej,
jest cigzkim zadaniem nawet dla jezykoznawcy zajmujacego si¢ tym tematem. Wynika to miedzy innymi z tego, ze,
jak wiadomo, slang czerpie swoj zasob stow z réznych dziedzin, tak wigc i z mowy potocznej, a wiele stow
slangowych, konczac swoj slangowy zywot, staje si¢ czescig leksyki potocznej, a tego, od kiedy do kiedy stowo
nalezy do leksyki slangu, cigzko ustali¢, co wynika z natury zjawiska.

Moéwiac o slangu czgsto mozemy spotkaé sie z opinia, wedtug ktdrej jest on przepetiony wulgaryzmami, mato
tego, niektorzy nawet utozsamiajg go z mowa wulgarng. O tym, czy slang jest obsceniczny, chciatbym powotywac
si¢ na stowa Mihalya Pétera. Wedlug niego slang nie uznaje tabu jezyka standardowego; wrecz przeciwnie, nazywa
rzeczy po imieniu, z jednej strony poniewaz charakteryzuje go nonkonformizm, a z drugiej strony dla umocnienia
ekspresywnosci, a wigc z powodoéw funkcjonalnie uzasadnionych. Gdy w przeciwienstwie do slangu, stosuje si¢
obsceniczny, wulgarny sposéb mowienia i uzywa si¢ stow tabuizowanych nadmiernie i bez funkcji, wyraza si¢ przez
to jedynie nieokrzesany i szorstki charakter méwiacego. Inng przyczyng, ktdora powoduje, iz slang nie moze byc
uwazany za obsceniczny jest fakt, iz slangowe synonimy wyrazen tabu zwigzanych z zyciem seksualnym sg petne
humoru, s dowcipnie eufemistyczne i metaforyczne, a jak twierdzi Péter, humor i obsceniczno$¢ wykluczaja si¢
wzajemnie. (Fenyvesi — Kis — Véarnai: 32-33)

Ale jak kazda zabawa lub gra, jak przypomina Cseresnyési (2004: 71), slang réwniez moze by¢ grubianski i
nieokrzesany. Tym mozemy tlumaczy¢ duza ilos¢ dysfemizméw w slangu, co na pierwszy rzut oka nie godzi si¢ z
poprzednio wspomniang funkcja ,.tagodzenia rzeczywistosci”. Aczkolwiek jest to zjawisko relatywne. Wystarczy
przypomnie¢ sobie niektdre powody motywujace uzycie dysfemizmow i fakt, iz uzycie dysfemizmu w odpowiedniej
sytuacji moze tez sprawi¢ ulge méwigcemu (Allen — Burridge: 31), na przyktad w wypadku napietego nastroju, czy
tez wzburzenia emocjonalnego lub zdenerwowania. (Szikszainé: 259)

Podczas gdy eufemizmy tagodzg zbyt brutalne lub gorzkie fakty czy mysli, dysfemizmy shuzg wtasnie do ich
uwypuklania. (Szathmari 2008: 217) Podobnie do eufemizméw, uzycie dysfemizméw moze byé powodowane
strachem albo tez niesmakiem. Oprocz tego powodami moga by¢: nienawis¢, pogarda lub lekcewazenie. Jak pisze
Dabrowska, dysfemizmy wykorzystuje si¢ ,.glownie w celu gorszego przedstawienia ztych cech przeciwnika,
eksponowania jego wad, obnizania prestizu niektérych narodowosci [np. metonimiczne hitlersyn czy adolf o
Niemcu] czy zawodoéw.” (1999:226) Przyktadami na takie dysfemizmy moga by¢ metonimiczne ciapaty o
cztowieku pochodzenia indyjskiegio czy tez pakistanskiego (chapati jest rodzajem pieczywa), zabojad o Francuzie,
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makaroniarz o Wtochu, albo kebab o Turku. (Mozemy powiedzie¢, ze w przeciwienstwie do eufemizméw w slangu,
w tym przypadku nie bedziemy méwi€ o ,,quasidysfemizmach™.)

Osoba mowigca moze uciec si¢ do uzycia dysfemizmu, gdy osoba lub rzecz o ktorej jest mowa frustruje lub
denerwuje jg albo gdy denotatum budzi w niej dezaprobate i w wyniku czego pragnie jej ublizy¢ oraz jg upokorzyc¢,
ponizy¢ i zdegradowaé. (Np. kujon, czy dziobak o dobrym uczniu.) Mowigcy moze tez uzy¢ dysfemizmu w celu
autoironicznym (Szikszainé: 259), majac na celu unikniecie dezaprobaty np. zazdrosnych wspétlokutorow i
powodowanej nig ogdlnej frustracji i napigtego nastroju. Przyktadem na taki przypadek moze by¢ sytuacja, gdy
nowo upieczony wiasciciel willi nazwie ja chatupkq, a nowy samochod sportowy nazwie bryczkqg lub wozkiem.
Wedlug Szikszainé (2007: 618) uzycie dysfemizmoéw moze by¢ tez powodowane dazeniem do maskowania uczué.
Wiaza si¢ z tym takie synonimy slangowe denotatow dziewczyna i kobieta jak np.: dupa, laska, lachon, cielgcinka,
miotla, dojara.

Musimy wreszcie wspomnie¢ o niektorych $rodkach stylistycznych, przez ktére wyrazaja si¢ eufemizm i
dysfemizm. Eufemizm nie jest tropem samodzielnym. Korzysta on z form charakterystycznych dla innych tropow.
Jak mozemy oczekiwaé, z powodu figuratywnej, ekspresywnej natury zjawiska beda to najczesciej klasyczne formy:
metafora, metonimia, synekdocha, ironia oraz sarkazm itp. Warto zaznaczy¢, ze juz sam Arystoteles twierdzil, iz
eufemizm jest w pewnym sensie metaforg, a wedlug Kwintyliana jest on rodzajem ironii, ktéra zreszta sama ma
funkcje kamuflujaca. Czesta jest tez eufemizacja za pomoca wyrazen pochodzenia angielskiego, typu
Dzizas/Dzizes/Dzisas”, ,,0, fuck!” albo: ,.co za shit!”

Otylos$¢ brzuszna (fachowo: otytos¢ typu meskiego, ktdra zreszta jest rowniez peryfrazg metonimiczng) mozemy
okresli¢ jako beerceps lub migsien piwny — w pierwszym przypadku mamy do czynienia z potgczeniem angielskiego
stowa beer 1 biceps. Jest to eufemizm metonimiczny, poniewaz stowo beer wskazuje na przyczyng skutku; natomiast
biceps jest jakby metonimig migsni brzucha. W drugim przypadku chodzi o peryfraze, to znaczy zastgpienie wyrazu
szeregiem innych.

Eufemizmem stowa prostytutka moze by¢ np. murwa, co jest dobrym przyktadem na eufemizm utworzony za
pomoca zmiany fonetycznej. Tirowka czy jagodzianka beda eufemizmami metonimicznymi prostytutki stojacej przy
szosie wzdluz lasu, natomiast stowo grzybiara, ktére moglibySmy zinterpretowaé podobnie do poprzedniego
przyktadu, bedzie raczej dysfemizmem synekdochicznym — inaczej pars pro toto — ze wzglgdu na noszong przez nig
chorobg. Oczywiscie mozemy ja ujaé tez jako aluzje, czy tez metonimi¢ ze wzgledu na to, ze nie wiemy doktadnie, o
jaka chodzi chorob¢. Dziura publiczna albo spoleczna jest peryfraza, ktdéra zawiera element synekdochy.
Lambadziara jest dysfemizmem metonimicznym kobiety spedzajacej duzo czasu w dyskotekach; okreslenie
nawigzuje do tytutlu piosenki z lat dziewiedziesigtych, popularnej w pewnych kregach kobiet. Podobnymi
okre§leniami metonimicznymi moga by¢ solara o kobiecie spedzajacej duzo czasu w solarium i barowa o kobiecie
czekajacej przy barze, ,,az jaki$ koks stawi jej drina”.

Bard moze by¢ ironicznym okre§leniem grajka ulicznego, niekoniecznie grajacego dobrze, zbierajacego
pieniadze na alkohol. Jabol jest metonimig taniego alkoholu i wskazuje na surowiec z ktorego zostat
wyprodukowany, cho¢ niekoniecznie, wigc mozemy go tez uznac¢ za metafore lub ewentualnie metalepsje¢. Awaria
dupy jest eufemizmem peryfrazujacym; mozemy tez ja okresli¢, uzywajac terminu Dgbrowskiej, jako eufemizm
wulgarny. Sytuacja jest podobna w przypadku peryfrazy beton w dupie okreslajacej zatwardzenie.

Stowo rzygac¢ mozemy eufemizujac okresli¢ metonimicznym kebabowadé; inng immutacja bedzie beltac, co w
swoim oryginalnym znaczeniu jest synonimem stowa mieszaé. Stowem pochodnym od leksemu bettac bedzie bett,
ktory okresla tani alkohol. Nie jest trudne zauwazy¢ metonimiczne powigzania mi¢dzy leksemami.

Wedhug Arystotelesa ,,ci ktorzy nasladuja, przedstawiajg postacie dzialajace, a te z kolei musza by¢ szlachetne,
albo nikczemne (niemal zawsze bowiem charaktery sprowadzaja si¢ do tych dwu rodzajow, gdyz o réznicy naszych
charakterow stanowia wady i cnoty), przedstawiaja je badz jako lepsze, badz jako gorsze, badz jako takie, jakimi sg
w rzeczywistosci.” (1448a) Mysle, ze zmieniwszy wyrazenie ,,postacie dzialajagce” cytatu na wszelkie mozliwe
jednostki i wydarzenia $wiata, mozemy w pewnej mierze zilustrowa¢ problem slangu, ktorym wszyscy, czy tez w
sposob swiadomy, czy nie, usitujemy wyrazi¢ swoj stosunek do rzeczy i zjawisk otaczajacego nas $wiata, w ktorym
Zyjemy.
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Knjizevnost, trauma, pamcenje: utjecaj antiratnog pisma na savremeno
bosanskoheregovacko stvaralastvo

Bosnian literature, created in the 90's of the last century, often categorized as anti-war literature, testifies about poetic changes
that occurred under the influence of new social circumstances (war, transition).

Hybrid forms, confessional tone, problematize memory and trauma are some of characteristics of the genre of

short stories that were published by writers such as Miljenko Jergovic, Irfan Horozovic, Aleksandar Hemon and others. This
paper examines the ways in which anti-war Bosnian literature, particularly shorter literary forms, transformed later, and what is
its impact on contemporary Bosnian-Herzegovinian literary production.

Key words: anti-war literature, trauma, memory, exile.

Bosanskohercgovacka knjizevnost, nastajala devedesetih godina 20. stoljeca, ¢esto kategorizirana kao (anti)ratno
pismo, svjedoci o poetickom prevratu koji se desio pod utjecajem novih drustvnih okolnosti. Raspad Jugoslavije, rat,
a kasnije i tranzicija, upisali su se u knjizevno stvaralastvo, prije svega mlade generacije umjetnika.

Obrat prema angaziranoj knjizevnosti, hibridnost knjizevnih formi, dnevnic¢ko-ispovijedni ton, problematiziranje
pamcenja i traume, obrat prema pri¢i i priCanju, neka su od obiljezja zanra kratke price, kakve su pisali pisci
Miljenko Jergovi¢, Semezdin Mehmedinovi¢, Selvedin Avdi¢, Karim Zaimovié, Alma Lazarevska, Irfan Horozovi¢ i
drugi. Nacini na koje se antiratno pismo u Bosni i Hercegovini kasnije transformiralo su razli¢iti, ali primijetan je
kontinuitet prisustva teme rata od devedesetih naovamo.

Sedamdesetih, i1 narocito osamdesetih godina 20. stoljeca, poetika postmodernizma je dominantna poetika. Nove
drustveno-politicke okolnosti, uvjetovane raspadom Jugoslavije, prouzrokovale su snazan poeticki rez — prekid
postmodernisti¢kih knjizevnih praksi i interes za nove narativne modele. Ova nagla transformacija, uvjetovana
ratom, znacila je okretanje stvarnosnoj prozi, naj¢esc¢e formi kratke price, koja graniéi sa lirskim (Sarajevo blues
Semezdina Mehmedinovica) u ¢ijoj se osnovi vjesto smjenjuju fikcijski i fakcijski elementi. Djela mlade generacije,
nastajala devedesetih, propituju rat i poziciju pojedinca u njemu.

Nastajala Cesto kao ispisivanje osobnih svjedocenja, ona pokazuje Sta se desi kada zbilja prodre u knjizevnost,
kada se ostvari dodir teksta i vlastite koze.

Meduzanrovska prozimanja i hibridizacija knjizevnih formi, povratak pri¢i i pri¢anju, obnova realisticke
tradicije, ¢cime knjizevnost postaje neka vrsta osobnog svjedocCenja o ratu, oznacit ¢e pocetak knjizevnog fenomena
koji jos uvijek traje.

Djela nastala u ovom periodu iskazuju tragicnu poziciju pojedinca, nespremnog i nemoc¢nog da se suprotstavi
povijesti. Pri tom se istiCe aspsurdisticka slika pojedincevog dozivljaja velike povijesti i odricanje svakog oblika
smislenosti njenih tokova (Kazaz 2006). Zanimljivo je da djela nastala u ovom periodu nemaju namjeru glorificirati
nacionalni mit niti isticati povijesni kontinuitet kolektiva. Naprotiv, naslanjaju¢i se na ,,austrougarsku temu®, koja je
dugo bila opsesivna tema bosanske knjizevnosti, ¢ine obrat ka individualnom dozivljaju pojedinca, koji
ironiniziranjem stvarnosti dovodi u pitanje smisao glorificiranja nacionalnog identiteta. Ovaj proces ¢e narocio
zazivjeti kasnije, kada djela budu odmaknuta od neposrednog dokumentaristickog svjedocenja. Stoga je primijetno
redefiniranje povijesnog pamdcenja, otpor prema mitologizaciji i nacionalnoj viktimizaciji u korist individualnih
svjedocanstava o osobnim gubicima, strahu, stradanjima i apsurdu rata i nezavidne pozicije pojedinca u njemu, §to u
konacnici uvjetuje nove modele kulturnog sjecanja.

54



Stoga se vrsi otklon prema izvanjskoj motivaciji, teme knjizevnih djela postaju teme neposredne stvarnosti, za
Cije iskazivanje je najpodesnija forma kratke price.

U ovom periodu se osje¢a snazna dominacija zanra pripovijetke nad drugim Zanrovima. Razlog se ogleda u
podesnosti ove forme da se njome iskazu crtice iz svakodnevnog Zzivota, uklopljene u §iri kontekst ratne zbilje.
Kritika ovu pojavu tumaci kao obnovu ,,pripovjedacke Bosne®, sintagme iza koje se krije specifiCan odnos prema
prici i pricanju u bosanskoj kulturi, u kojoj se, prelaskom iz usmene u pisanu formu pripovijedanja, petrificiraju
znacenja.

Pripovijetka se u naSoj knjizevnosti, slicno romanu u drugim knizevnostima, nasla u ulozi ,yomana u malom®,
kako to definira Zdenko Lesi¢, sa biografskim narativom uklopljenim u osnov narativa pripovijetke (Kazaz 2006:
272).

Upravo taj biografski motiv omogucuje osobni pristup povijesti, odricanje od mitologema kolektiva i epsko-
herojskog dozivljaja nacionalne povijesti. Budu¢i da mnogi pisci osobna iskustva iz vojnickog zivota pretvaraju u
pri¢u (npr. zbirka pri¢a Pod pritiskom Faruka Sechiéa), u njima pronalazimo beznade i traumu koju proZivljava
pojedinac suocCen sa smréu i snazan otpor prema kulturi ratnistva.

Praveci distinkciju izmedu nacije i ideologije, pisci uspijevaju izbje¢i zamku banalnosti i uklapljanja u nacionalni
viktimoloski mit. Gubitak se tako pretpostavlja kao nadnacionalni poraz, ¢ime se univerzalizira pozicija zrtve.
Trauma, smrt i patnja trascendiraju i uklapaju se u univerzalnu traumu covjeCanstva.

Kritika je poetski obrat nastao devedestih imenovala ,,novom pripovjedackom Bosnom®, aludirajuci na povratak
prici i pricanju, ali i na specifi¢ne politicke okolnosti u kojima su se ove poetike javile. Ova veza je vidljiva posebno
na narativnom planu, u specificnom nacinu pripovijedanja koji postoji kao zapisana forma usmenog kazivanja. U
tom kontekstu, zanimljivo je isCitavati djela Miljenka Jergovica (posebno zbirke pripovjedaka Karivani i Sarajevski
Marlboro), te pripovijetke Fadile Nure Haver.

Tematski, okretanje ratnoj stvarnosti, nije u potpunosti iskljucilo postmodernisticke postupke. Postmodernisticka
hibridnost se, na strukturnom planu, ostvirivala kao Zanrovska isprepletenost (Sarajevo blues Semezdina
Mehmedinovi¢a), kao simbioza kratke pric¢e i poezije ili pak kao eksperimentiranje sa rubnim zanrovima. Tako u
Tajni dzema od malina Karima Zaimovica ¢itamo niz detektivskih prica ¢ija je poveznica Sarajevo. Ironiziranje
historijskih dogadaja, ,,tajna® smisla svjetskog poretka urusSava se u apsurdnosti ¢ija je konacnost ratni uzas.

Postmoderizam se namece kroz interes za metatekstualnim iScitavanjem povijesti knjizevnosti kao povijesti
Covjecanstva, takoder vidljivo u zbirci Tajna dzema od malina ili, nesto kasnije, u romanu William Shakespeare u
Dar es Salamu Irfana Horozoviéa, kao i u Jergovicevoj zbirci Insalah, Madona, insalah, u kojima, zbog pomjerenih
granica fikcije i1 fakcije nije jasno kada zavrSava prica a pocinje zivot.

Destabiliziranje mita postupkom karnevalizacije, tvorenjem groteske koja destruira mit, u ovim djelima svjedoci
0 iznimno jakom prisustvu postmodernisticke poetike. U drugim zbirkama, npr. Sarajevski Marlboro Miljenka
Jergovica, Pavo u Sarajevu Nenada Velickovica, ili pak prozi Josipa Mlakica, osjetan je povratak naturalistickim
narativnim postupcima, pri ¢emu proza postaje specifican oblik svjedoCenja. Lokalni ratni uzas postaje metafora
stradanja opcenito.

Zasnivaju¢i djelo na poetici svjedoceja i snaznom eti¢kom angazmanu, pisci ponekad cijele pri¢e preuzimaju iz
stvarnosti (Price s Dobrinje Hadzema Hajdarevica) ili pak ispisuju autobografske fragmente, kako to ¢ini Faruk
Sehi¢ u zbirci pri¢a Pod pritiskom ili pak Damir Uzunovié i Josip Mlaki¢ u svojim djelima, koji iskustvo vojnika
upisuju u tekst.

S druge strane, autorice Cesto grade price u kontrastiranju ratnih i mirnodopskih tema (Smrt u Muzeju moderne
umjetnosti Alme Lazarevske ili Kad umrem da se smijem Fadile Nure Haver). Unato¢ tome §to pripovijetke u ovom
periodu problematiziraju uzas rata, u njima, ironiziranjem patnje i uplitanjem duhovitih opaski iz svakodnevnog
zivota, zivotna snaga uvijek nanovo porazava destruktivnu silu rata, onako kako to imenuje Fadila Nura Haver
naslovom svoje zbirke prica.

Uvjetno podijeljeno na ratno, poslijeratno (tranzicijsko) i posttranzicijsko pismo, zbog interesa za neposrednu
stvarnost, Cesto iskazano (pseudo)dokumentaristickim formama i jednostavnijim jezikom, bosanskohercegovacka
knjizevnost dijeli sline puteve razvoja sa knjizevnostima zemalja nastalih raspadom Jugoslavije, prevashodno
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hrvatskom knjizevnoSéu. Posmatrana u Sirem interliterarnom kontekstu, ova knjizevnost zapravo ispisuje i
kolektivne traume evropskih tranzicijskih drustava.

Dvijehiljadite oznac¢avaju ponovnu dominaciju romana.

Zamijetno je da se opsesivne teme ratne knjizevnosti nastavljaju u djelima kategorizranim kao knjizevnost u
egzilu. S temom rata kao pozadinskim motivom, egzilantski pisci donose i novu dimenziju stradanja, idenitarne krize
pojedinca, istrguntog iz vlastitog kulturog konteksta, nasilno premjestenog u novi, s nemoguénoscu prevazilazenja
identitarne drame. Drame identitarnog rasula, koje prati nostalgija i tragika izmjestenosti, svoj vrhuac dozivljavaju u
prozi Aleksandra Hemona (roman Pitanje Bruna).

Zajednicki nazivnik egzilantske proze autora s prostora bivse Jugoslavije prati osjecaj bezdomnosti, snazne
identitetske izlomljenosti i prisustva traume (roman Kako vojnik popravija gramofon SaSe StaniSica). Time se
napusta uzi prostor lokalnog, ratom obiljezenog prostora, pa se drama prenosi u $iri kontekst otudenosti Drugoga u
okolnostima dominantne kulture onih naspram kojih se ta drugost tvori. Rubni identiteti koji prate ove likove
uklapaju se u $iru suvremenu kulturu bezdomstva, na nacin na koji taj proces vide Zygmund Bauman i lan Buruma.
U tom smislu, evidentan je pokusSaj uspostavljanja dijaloga sa proslosc¢u, nerijetko kroz problematiziranje pamcenja
kao oblika wuspostavljanja dijaloga sa punim identitetom. Problemtiziranje proslosti u savremenoj
bosanskohercegovackoj knjizevnosti pokusaj je suocavanja sa ,,viSkom historije®.
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,Maszyna do tworzenia wrazen”. W. Majakowski o kinie (1913-1915)

For Futurists cinema was the epitome of major media values — dynamism, machinism, presentism and it had specific relation with
the reality. Cinema was the art that fulfilled avant-garde’s ideals. In the interpretation of the Futurists film was the ideal material
that could realize the concept of total art.

In this paper we plan to present the views of young V. Mayakovsky on the cinema. His articles published in “Kine-zhurnal”
during the years 1913-1915 will serve as a main source of this paper. During that time Mayakovsky wrote several texts that
covered a wide range of topics, including articles on relationship of cinema with other art forms (theater, music, literature), as
well as with other areas of human activity (psychology, press, war). In these articles Mayakovsky showed that in everyday life and
in mass entertainment one can find art that grows out of pure artistic needs and has its own ideals of beauty, aesthetics and
conventions. Cinema was an artistic revolution and its experiences were widely used in other areas of human life (theater,
literature, press).

Keywords: Mayakovsky, theatre, cinema, avantgarde, Futurism

,,OTEUeCTBEHHBI KHHEMATOTpad CBOETO MEPBOTO JACCATHICTHS MEPEKIII YeThIpe meproa Osrtrs. — pisze T. Cidina
(2013: 141) — IlepBBIii — 04YapOBAaHHOCTh TEXHHYECKUM UYIOM, BTOPOH — TOApaXKaHWE TeaTpy, TPETHH —
OTMEXEBaHHE OT TeaTpa M IMOUCK COOCTBEHHOTO SI3bIKA, YETBEPTHIA — MEPEX0 KMHO B paHT MCKyccTBa”. Mlodosc
Majakowskiego zbiegla si¢ z mlodoscig sztuki filmowej. Poeta od poczatku przejawial silne zainteresowanie nowa
sztuka kina, widzgc w nim t¢ przyszto$¢, z ktorej nie zdawali sobie sprawy niektorzy wspotczesni mu krytycy.
Podkreslat to B. Liwszyc, moéwigc, ze Majakowski widziat w kinie urzeczywistnienie swojej wizji wspolczesnej
sztuki, jej zwigzku z technika, swojego marzenia o sztuce dla ulicy, dla milionow (Uepusmmes 1987: 52).

O wptywie, jaki Wiladimir Majakowski — zaréwno jako poeta, ale i autor scenariuszy, aktor, krytyk i teoretyk
filmowy — miat na rozwdj rosyjskiego kina pisalo wielu dziataczy kultury i nauki. Jeden z najwigkszych radzieckich
rezyserow i teoretykow kina, Siergiej Jutkiewicz, wspotautor animacji Bana (1962) i Masaxoeckuii cmeémes, unu
Knon-75 (1975), napisal, ze ,,MaskOBCKHil — ¥ B TOM €r0 CHJIa — OBLJI JUIS JIFOJIEH COBETCKOTO0 KMHOMCKYCCTBa Ooee
geMm moatoM” (cyt. za MonmaBckuii 1984: 127). Ponadto o tym, jak istotny wplyw Majakowski miat na sztuke
filmowg $wiadczy fakt, ze wiele najbardziej znaczacych zjawisk w rozwoju kina lat 20. w r6znym stopniu bylto z nim
albo zwiagzane, albo czerpato z jego tworczosci. Jednocze$nie — posrednio lub bezposrednio — inspirowal on
zatozycieli kina radzieckiego — S. Eisensteina, Dz. Wiertowa, L. Kulszowa, W. Pudowkina.

Zgodnie z rozwojem teorii kulturowych XX wieku niemozliwym jest obecnie bada¢ literature bez jej
wspobtzaleznosci z innymi rodzajami sztuk. Artystyczna dziatalno$¢ cziowieka w caloéci nabrala syntetycznego
charakteru, a przejawem najbardziej skomplikowanej i wielopoziomowej syntezy sztuk jest wiasnie kino.
JIUTeparypa, MacTepcTBO aKTepa W PEXHccepa, KUBOMUCH, My3bIKa B MHOTO€ JIPYroe — €ro KOMITOHEHTBI, €ro
coctaBuble yactn” (Mommasckuit 1984: 127). Poprzez zglgbianie korelacji z malarstwem, literatura, poezja, muzyka
,,HAXOIUIIb OoJiee TIIYOMHHOE TCHXOJOTHIeCKoe 000CHOBaHHUE (...) POXKIECHHOE HA CTBIKE TeaTpa W JIUTEPaTyphl”
(Monmasckuit 1984: 127), dzigki czemu rozwoj sztuki filmowej byt najpierw bardziej zwiazany z malarstwem i
poezja epicka (lata 20.), a p6zniej z proza i liryka (poczatek lat 30.).

Wszystkie wspolzaleznosci, w mniejszym lub wigkszym stopniu, mitody Majakowski poruszyt w cyklu
artykutéw, opublikowanych w wyspecjalizowanym organie prasy — ,,Kinie-zurnalu” (,,Kune-xxypuan™) w okresie od
27 lipca 1913 do 17 wrze$nia 1915 roku. Jednak tylko pierwsze trzy artykutly, ktdre poeta napisal w zwiazku z
dyskusja o relacjach teatru i kina, byly podpisane inicjatem imienia i pelnym nazwiskiem Majakowskiego (B.
MaskoBckuit). Pozostale 24 artykuly byly napisane pod r6znymi pseudonimami (Bmagnmipos, Bnagmmupos, K. O-
oB, B-oB, A. B. H-eB, B. Tapacos, Bn-B, A. B-1, H-u, A. Bnmaqumipos, A. Biogumepos).
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Kinematografi teatr

Dla Majakowskiego punktem wyjécia dla rozwazan na temat kinematografu jest teatr — jego przesztos$¢ i
przysztos¢. W swoim pierwszym artykule pt. Teamp, xunemamocpagh, ¢ymypusm Majakowski pisze: ,,.Bemukas
JIOMKa Havatas HamH (...) BO WMs HCKYcCTBa OYIYIIEro — MCKyccTBa ()YTYPUCTOB, HE OCTAHOBHTCA (...) TIepen
nBepbio Teatpa’. Istniejaca wowczas ,sztuke przesztosci”, porownuje do stanu neurastenii, zmeczonej formy
artystycznej, ktora nie jest w stanie stworzy¢ nic nowego. W artykule na pierwszy plan wysuwa dwa problemy: 1)
artystyczny status wspolczesnego mu teatru (czy teatr jest sztuka?), 2) zalezno$¢ sztuki teatralnej od rosnacej
popularnosci kina.

Teatr i jego rolg Majakowski analizuje na poziomie scenografii i jezyka. Poeta twierdzi, ze teatr az do pojawienia
si¢ sztuki futurystycznej, byt tylko ,,nCKycCTBEHHBIM IPUKPBITHEM UTS BCEX BUIOB HCKyccTBa 1 ma watpliwosci czy
moze on funkcjonowaé samodzielnie jako oddzielna sztuka. Twierdzi on, Zze na scenie stowo wykorzystywane jest
jako $rodek stuzacy ,,BEIpaeHHIO CIydalHBIX JJI1 HCKYCCTBA MOPAIBHBIX WIIM MONMTHYECKUX uaei”. W tym widzi
on teatr jako ,,HEKYJIbTYPHBIA mMopaboTHUTEeNh HCKyccTBa” 1 stowa, co dowodzi tylko, ze az do pojawienia si¢
futurystow teatr nie istnial w formie samodzielnej sztuki.

Grzech wspoélczesnego teatru zawiera si¢ w tym, Ze na jego scenie probuje si¢ przekazaé fotograficzne
przedstawienie zycia, a dynamiczny charakter sztuki aktorskiej zostal uwieziony przez martwe dekoracje.
Majakowski glosi $mier¢ istniejacego teatru, ktory powinien przekaza¢ swoje dziedzictwo sztuce filmowej. W
przysztosci teatru Majakowski widziat ,,0oco60e (...) HOBoe, CBOOOIHOE HCKYCCTBO akTepa”, ale jest to mozliwe tylko
wtedy, gdy kino przejmie na siebie obowigzki teatru (naiwny realizm).

Majakowski nie zgadza si¢ z istniejacymi zasadami funkcjonowania sztuk, ktorych celem stalo si¢ jedynie
nasladowanie rzeczywistosci, kopiowanie przyrody, dublowanie zycia, poniewaz prawdziwa sztuka to zjawisko
zupelnie innego porzadku. Protestuje on kategorycznie przeciwko mimesis w teatrze, probom przenie$¢ na sceng
HA9EeM He TpuKpamenHyio ynumy’. Majakowski twierdzi, ze aby przedstawi¢ rzeczywisto$¢ nie potrzebny jest
,,BECh CIIOXKHBIN TeaTpanbHBIM Oyradopckmii Mexanuzm”, a ruch miejski w pelni jest w stanie odtworzy¢ tylko
kinematograf. Teatr w porownaniu do kina, jesli chce nasladowac rzeczywistos$¢, robi to znacznie stabiej. To wlasnie
kinematograf zmusi tworcéw do zastanowienia si¢ nad teatrem jutra, nad nowa sztuka teatru i na tym polega jego
rola kulturowa. Kino moze i powinno mie¢ wptyw na zmian¢ w odbiorze i tworzeniu wspdlczesnego teatru.

Technika i jej rola w sztuce

Dla Majakowskiego zblizajacy si¢ rok 1916 — to moment oczekiwania i proroctwo rewolucji. Wigzat on z nim
réwniez swoje nadzieje na oswojenie przez Rosjan techniki. Mimo ze ,,coBpeMeHHas KH3Hb — 3TO OYHT Bemei”,
Rosjan cechowata specyficzna technofobia, strach, brak wiary w site techniki, zwracat on uwage wregez na ,,ipsiMo
¢u3mUecKoe OTBpAIEHNE PYCCKOTO YeoBeKa KO CBsKOi MexaHm4HOCTH . Na zmiang takiego stosunku moze miec
wplyw kino, ktore znosi odleglosci, pokazujac kazdy mozliwy przejaw zycia. Kino — jedna z przyczyn
przeobrazenia si¢ ludzkiej duszy.

W tym konteks$cie Majakowski zadaje sobie pytanie o problem dominacji maszyn w $wiecie sztuki. Porusza on
kwestic wzajemnych relacji czlowieka i maszyny, pracy recznej i maszynowosci, a takze problem miasta,
maszynowosci miasta oraz intensywnos$ci i napigcia wspolczesnego zycia. Wszystkie te zjawiska, wedtug poety,
mialy duzy wplyw na wrastajaca wsrod spoteczenstwa potrzebe kantowskiej ,,swobodnej gry zdolnosci
poznawczych”, czyli sztuki. Osiggnigcia rewolucji przemystowej doprowadzity do wydzielenia si¢ grupy
,robotnikdw pickna”, artystow, ktoérych zadaniem jest okresli¢, co determinuje trud jednostkowy jako spotecznie
przydatny.

Przeciwnicy kina twierdza, ze moze ono zaoferowa¢ tylko ,,muraronme, 0e3BKyCHBIC IITaMIIBI Tpyaa~ zamiast
prawdziwego pigkna. Majakowski nie widzi tego niebezpieczenstwa jest zwolennikiem wykorzystania gramofonu,
fotografii, kina w sztuce, maszyna ,He YJHHUUYTOXKFJIA 4YeEJOBEKa, a TOJBKO SIPKO MpPOBENa JIMHAIO MEXIY
BIIOXHOBHTEJIEM, OPTaHU3aTOPOM TpYJa M €ro PSIOBBIM TYIBIM paboTHHKoM”. Obcowanie i przyswajanie techniki
daje artyscie impuls, dzigki ktéremu jest on w stanie zrozumieé, ze ,,ACKYCCTBO HE KOS IPUPOJIEI” .
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Rozwodj techniki przyczynit si¢ do tego, ze sztuka przestala by¢ zjawiskiem elitarnym i stata si¢ zjawiskiem
egalitarnym, nastgpita jej demokratyzacja. Demokratyzacja kinematografu odpowiada na wspolczesng miejska
dynamikg, a to zwycigstwo techniki w zadnym stopniu nie oznacza wykluczenia sztuki z zycia spotecznego.

Kinematografi literatura

Mysl o nowym teatrze ruchomych obrazow dawno zrodzita si¢ w literaturze pieknej, jednak dopiero rewolucja
przemystowa doprowadzita do zmian w psychice ludzkiej. Mieszkancy miast zaczeli wymagaé od teatru
odzwierciedlenia zmiennego, dynamicznego zycia. Kino zaczglo przenika¢ do literatury krytycznej, potem na strony
literatury picknej — powiesci, opowiadan, by w koncu poeci miasta zaczgli wystawiac , ku3Hb Ha 9KpaHe MTOJOTHA” .
Majakowski twierdzi, ze wszystko to wskazuje na to, jak gleboka w cztowieku jest potrzeba sztuki kina.

Z punktu widzenia literatury omawia on pole dziatan kinematografu — zadaje on sobie pytanie, na ile kino jest
tworca warto$ci artystycznych, a nie tylko dublerem utworéw literackich. Majakowski twierdzi, ze o ile teatralna
inscenizacja utworu pierwotnie dla sceny nieprzeznaczonego jawi si¢ skazeniem woli artysty, to kinematograf jako
nowy obszar dla przekazywania i ukazywania pigkna nie widzi r6znicy mi¢dzy stowami dla lektury a tymi stuzacymi
wyrazeniu teatralnemu. Kinematograf moze sta¢ si¢ nowym gatunkiem dziatalnosci artystycznej, ktora bez skazania
utworéw wyjawi je w nowych formach.

Kinematografi psychologia

Majakowski zastanawia si¢ na tym, jak zmieniajg si¢ granice psychiki ludzkiej pod wpltywem sztuki filmowe;j
oraz jak zmienifa si¢ dynamika myslenia. Kino wywotuje u ludzi cata game¢ emocji. Technika sprawita, ze cztowiek
stat si¢ bardziej wrazliwy na bodzce, na $wiat, ktory stat si¢ mu blizszy i bardziej zrozumialy, dzigki gazetom,
pociggom, samolotom. Wszystko to doprowadzito do pewnej nerwowosci, porywczosci cztowieka, jego przezycia i
dramaty réwniez nabraly dynamiki i szybkosci ,,kopoTknx Bermmok”, ktorych teatr nie jest w stanie przekazac. To
kino wyraza potrzeby ludzi wspoétczesnych, dgzacych do wiecznej, burzliwej przemiany.

Oprocz tego psychologia, rozumiana jako glebiny i katastrofy duszy ludzkiej, jest niewyczerpanym materiatem
dla artysty. Jednak wspodtczesny teatr, zamiast prawdziwej i naturalnej dla niego formy, ktora jest widowisko,
przyjmuje i wykorzystuje formy retoryki. Majakowski walczy o to, by teatry porzucily swoje przestarzate, statyczne
formy przekazu — ,,0pockTe pyTHHY, OpOChTE TUTEPATYPIIUHY!”.

Muzyka i kinematograf

Majakowski podkresla, ze istniejace prace poswigcone relacjom muzyki i sztuki filmowej poruszajg wyltaczenie
jedno zagadnienie — muzyki jako niesamodzielnego i towarzyszacego elementu etiud kinowych. Muzyka — to
najbardziej abstrakcyjna, niematerialna z istniejacych sztuk i najbardziej dynamiczna forma bytu. Dlatego tez
niedorzeczny jest do niej stosunek teatru naturalistycznego, ktory zamiast dazy¢ do ,,zlania si¢” na scenie wszystkich
przejawdéw sztuki w jedna niepodzielng cato$¢, doprowadza do zniewolenia oddzielnych sktadowych gatunkow,
stajac si¢ tylko mechanicznym zbiorem wszystkich sztuk. Calkowicie odmienny charakter ma wspoizaleznos¢
muzyki i kinematografu, ktéry daje wigcej przestrzeni wyrazu, poniewaz jego ramy nie s3 tak ostro okreslone.
Muzyka, chociaz wptywa na og6lny ton obrazu, moze nadal pozosta¢ samodzielng formg wyrazu.

Kinematografi wojna

Wedhug Majakowskiego wojna to zjawisko najbardziej jaskrawie wyrazajace przejawy wspolczesnego zycia,
zycia w ciggltym ruchu, burzy i naporu, a caly postep cywilizacyjny wspdlczesnosci sprowadza si¢ wtasnie do niej.
Na poczatku wojny Majakowski widzi jg jako punkt wyjscia do pytania o wspdlczesna sztuke zaangazowana;
twierdzi, ze wojna daje szans¢ nowej sztuce by ta mogla wyrazi¢ si¢ w swojej prawdziwej formie. Stara sztuka
oparta jest na bezruchu, statycznosci, a jedyng forma, ktéra jest w stanie przekaza¢ dynamike¢ ruchu jest
kinematograf, poniewaz ,,0H cam — TBHXeHHUE .

W 1913 roku mlody Majakowski nie widzi jeszcze kinematografu jako samodzielnej sztuki. Brak naturalnego
pigkna w przyrodzie wynika z tego, ze jest ono wylacznie rezultatem dziatalnosci artysty, ktory przywotuje do
realnego zycia obrazy sztuki. Z kolei kino moze wystepowac jako udany lub nieudany powielacz jego obrazéw. Kino

59



i sztuka — zjawiska roznych porzadkow. Sztuka kreuje wysokie obrazy, kino — mnozy obrazy i rozsyta je w rozne
czesdei $wiata. Majakowski twierdzi, ze kino oddzielnym rodzajem sztuki by¢ nie moze, chociaz moze dostarczac
przyjemno$ci estetycznej. Jednak jego poglad na sztuke filmowa szybko zaczat si¢ zmienia¢ i w 1922 roku
Majakowski napisal wrecz swoiste credo, wyznanie wiary: ,,Jlng Bac kuHO — 3permmmie. J[I1 MeHS — MOYTH
MUpPOCO3epLaHue’”.
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Dekonstrukcja roli Matki Polki w niektorych utworach Joanny Bator

The polish mother is an assigned role of women in polish society. However feminists currents in Poland have questioned this role
and raised the question, whether role of polish mother is actually chosen by herself or it is only a myth, which polish society has
found patriarchal. In Joanna Bator’s works appear different women, who are usually not suitable for this role. They are mothers,
who don’t meet the requirements of society and can’t love her children, because being a mother is not an obvious role that
everybody knows, it has to be acquired. Some succeed and some not. Why don’t have these mothers obvious feelings to their
children? What can be the reason of this phenomenon? According to Joanna Bator psychoanalysis can provide answer for this
question.

Keywords: polish mother, destruction, feminism, Joanna Bator

Badacze zajmujacy si¢ tematem polskiego feminizmu doszli do wniosku, Ze za bierno$¢ i stabos¢ polskich kobiet jest
odpowiedzialna w najwigkszej mierze historia Polski. Dlaczego moga oni to twierdzi¢? Na to pytanie daje
odpowiedz Magda Sroda w swoim artykule: ,,Czym si¢ zajmowat historyczny Polak od Grunwaldu po stan wojenny?
— walka. Mieli$my sprawe z Krzyzakami, by odstgpili z naszych ziem, potem niemal ze wszystkimi, by dali nam
nieco piastowskiej przestrzeni od morza do morza, potem byl potop, potem rozbiory, potem okres powstan, bez
ktorych dusza polska nie mogtaby sie uksztaltowaé ostatecznie. Nastepnie wielkie wojny §wiatowe”(Sroda 1992:10).
W tych burzliwych czasach etos szlachecki byt najwazniejszy i tu nie bylo miejsca na zadng podmiotowos¢,
poniewaz priorytetem byta niepodleglo§¢ panstwa. Megzczyzni walczyli, ale co robity kobiety? Zajmowaty si¢
dzieémi, gospodarstwem, dtugami, zakupami i jak pisze Sroda: ,,wysytaniem cebuli na Syberie” (Sroda 1992:10).

Z etosem szlacheckim $cisle taczy si¢ etos rycerski. O tym szczegdtowo pisze Stawomira Walczewska w ksigzce
pod tytutem Damy, rycerze, feministki. Wedlug etosu rycerskiego zadaniem mezczyzny-rycerza jest walka, obrona
kobiety, a kobieta ma wspiera¢ go duchowo, nagrodzi¢ go podziwieniem i uszanowaniem. Jest to zrytualizowany
system wymogow pici wobec drugiej, a efektem tego systemu zostal kontrakt ptci w spoteczenstwie. Ten kontrakt
ma korzenie jeszcze w §redniowieczu, natomiast jego efekty mozemy czu¢ w Polsce jeszcze w dzisiejszych czasach
(Walczewska 2000:66).

Polska badaczka Monika Ksieniewicz tez pisze o historycznym aspekcie roli polskich kobiet w spoteczenstwie.
Wskazuje ona na to, ze kiedy Polska przestata istnie¢ na mapie Europy, przeniosta si¢ do domu, a rodzina stala si¢
jedyna gwarancja przetrwania narodowosci. Macierzynstwo i wychowanie dzieci stalo si¢ sprawg polityczna. Bycie
matka, oznaczalo najwazniejsze zadanie kobiet, poniewaz Polska musiata przetrwa¢. Matka Polka musiata nauczy¢
dzieci jezyka, przekaza¢ wiar¢ i wiedzg o kulturze narodu, ktéry byt pod obcym zaborem (Ksieniewicz 2004). Oto
wyznaczona droga dla kazdej kobiety wedlug patriarchalnego spoteczenstwa polskiego. Polskie przystowie, ktore
brzmi nastgpujaco: “mezczyzna jest glowa, a kobieta szyja, ktora nig krgei” daje kobietom pozorng wiadze, a to
jeszcze wzmacnia mit Matki Polki.

Okazato si¢ jednak, ze nie wszystkie kobiety odnajduja si¢ w roli matki, nie wszystkie moga wypehié
wyznaczong przez spoteczenstwo role. Matki przenosza swoje frustracje na dzieci, a milczenie albo negacja tego
zjawiska pogarsza sytuacje. Od czasu psychoanalizy wiemy, ze dziecinstwo i dojrzewanie maja decydujacy wptyw
na ksztatt dorostego zycia kazdego cztowieka. Traumy i nierozwigzane konflikty z tamtego okresu przewazajaco
ksztaltuja psychike. Dorastanie dziewczynek wymaga od nich wyrzekania si¢ matki jako obiektu seksualnego. Jezeli
dorastajaca dziewczyna nie chce nasladowaé swojej matki, nie bierze jej za wzor, ten proces staje si¢ bardzej
skomplikowany. Moze si¢ zdarza¢, ze matka uwaza swoja corke za rywalke w uzyskaniu meskiej uwagi, czesciej
jednak matki spelniajg swoja rolg: przygotowuja corke do konkretnej roli — jedynej, ktora znaja: do roli zony i matki.
Corki, ktore widzg nieszczescie swojej matki i jej podrzedny status w spoleczenstwie, obwiniajg je same za to i
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jednoczes$nie uswiadamiajg sobie, ze jako kobiety sg skazane na to samo(Lubanska 2010). Te corki nie chcg spehnic
roli wymagane]j przez spoteczenstwo, a one same muszg odnalezé swoja strategi¢, poniewaz matki nie mogty
nauczy¢ jej alternatywnych mozliwosci, przeciez one same nie znaja zadnej innej.

W utworach Joanny Bator nie mozemy znalez¢ ani jednej normalnej, zdrowej relacji miedzy matka a corka. W
utworach Bator gtéwne role majg kobiety, $ledzimy ich los, a mgzczyzni pojawiaja si¢ wtedy, kiedy trzeba powiktac¢
watek, skomplikowa¢ fabule. W pierwszych dwoch tomach, w rodzinnej sadze poznajemy trzy kobiety: Zofig, Jadzi¢
i Dominike, babcie, corke i wnuczke. Badajac relacje Zofii i Jadzi na pierwszy rzut oka widzimy ogromny dystans
mi¢dzy nimi. Juz na pierwszych stronach czytamy: ,,Diabty Zofii $mierdziaty spalonym migsem i miaty wywinigte
wargi, zawsze wilgotne. [...] Nie umiala zacumowac na dtuzej przy corce, zaraz ja znosito do spizarki, do ogrodu, do
lasu po szyszki na rozpatke. Brudasie, kocmotuchu, zatamywata rece, diabty ci¢ do piekta pociagiem zabiora” (Bator
2009:11). Na razie nie wiadomo, dlaczego, ale Zofia nie umie na dhuzej pozosta¢ w otoczeniu Jadzi, a z tekstu
jeszcze dowiadujemy sie¢, ze ,,Jadzia postusznie spetniata polecenia matki, ktorej obsesja czystosci ograniczata si¢ do
podmywek w goracej wodzie z octem. W ich domu talerze lepily si¢ do stotu, nietoperze piszczatly nocami na
strychu, myszy wily gniazda w zbutwiatych kréliczych skorkach poupychanych w kazdej szufladzie, ale Zofia nigdy
nie zapominata o wrzatku i occie” (Bator 2009:12). Kilka stron p6zniej czytamy: ,,Gdy pociag z Jadzig na pokladzie
pochtoniety zostal przez tunel laséw, Zofia poczuta ulge, bo wydawalo jej si¢, ze wraz z nim zniknal przebijajacy
spod octu zapach spalenizny” (Bator 2009:15).

Na razie nie rozumiemy, dlaczego dla Zofii smréd spalonego migsa i ocet maja takie wielkie znaczenie, i
dlaczego korzysta z octu tylko przy myciu siebie i Jadzi, ale sprzataniem catkowicie si¢ nie zajmuje. To tez nie jest
wiadomo, dlaczego zapach spalenizny taczy si¢ z Jadzig. Tylko o wiele pdzniej dowiadujemy si¢, ze Zofia chciata
pozby¢ si¢ niechcianej ciazy, potozyta si¢ i czekata na pociag ,.Zofia lezata tak, jak trzeba, na plecach, z glowa w
kierunku, z ktorego miata nadjecha¢ lokomotywa, bo wazne by przetoczyta si¢ nad ciatem od gory do dotu, a nie
odwrotnie” (Bator 2009:133). Dzieki narracji retrospektywnej krok po kroku mozemy potaczyé puzzle w catosé.
Tylko w potowie powiesci dowiadujemy si¢, ze Maniek Gorgol, kto zawsze budzit w Zofii wstrgt swoim smrodem
spalonego, zgwalcit jg tej samej nocy, kiedy Zofia kochata sie z ukochanym mezczyzna, Ignacym, polskim Zydem,
ktory schowat si¢ u Zofii. Poniewaz Jadwiga nie byta podobna ani do Inacego, ani do Manka, Zofia przez wieki nie
wiedziata, kto jest ojcem Jadzi, dlatego ciagle szukata znakéw na niej. Stad pochodzi to maniackie uzywanie octu,
co moze usuna¢ na razie nieodczuwalny, ale zawsze mozliwy do czucia smréd spalonego migsa.

W takim niekochajgcym i niezrozumialnym otoczeniu wyrosta Jadwiga. Ona nigdy nie odczuwala mitosci
macierzynskiej i z tego powodu nie mogta si¢ jej nauczy¢. Kiedy Jadzia urodzita swoja corke, miata problem z
wytworzeniem z nig wigzi. Po urodzeniu wpadta w depresj¢, zajmowala si¢ tylko sprzataniem i likwidowaniem
bakterii, a corka, Dominika zajmowata si¢ tesciowa Jadwigi, Halina. Juz na poczatku relacja matki i corki zepsuta
si¢, nawet nie rozwingla si¢. Ten dystans na poczatku okreslit ich dalszy zwiazek. Matka nigdy w zyciu nie poznata
swojej corki i jak wynika z tego, nigdy nie mogta jej rozumieé. Jadzia miata swoje plany i oczekiwania dotyczace
zycia Dominiki, natomiast Dominika tez miata swoje wyobrazenia. Wbrew oczekiwaniom Jadzi, Dominika nie
chciata zosta¢ na zawsze w matym miasteczku, wyj$¢ za maz, najlepiej za Niemca. Dominika chciata podrozowac,
poznaé nowych ludzi, caty $wiat. Swiat dla Dominiki nie oznacza grozy czy bakterii, tylko otwieranie na nowosci,
mozliwosci. W przeciwienstwie do Jadzi Dominika zawsze chciata by¢ w ruchu, a nie siedzie¢ w domu, w
bezpieczenstwie i widzie¢ tylko te czg$¢ $wiata, ktora pokazuje telewizja. Atrybutami Dominiki sg szybkos¢,
chudos¢, indywidualizm, duze, rozczochrane wlosy, nieche¢ do jedzenia, jest otwarta, ciekawa na caty §wiat, nie boi
si¢ ryzyka. W przeciwienstwie do Dominiki Jadwiga jest wolna, gruba, migkka, wyglada jak inne kobiety w
socjalizmie, ma porzadne wlosy, lubi jes$¢, siedzie¢ w domu, Jadzia rusza si¢ tylko w znanym otoczeniu, w
nieznanych miejscach czuje si¢ zle bojac si¢ bakterii. Te dwie kobiety nigdy nie beda si¢ rozumieé, ale to nie
oznacza, ze siebie nie lubia, oznacza to tylko ciggla walke za zaakceptowanie.

Pokazane te relacje sa niezdrowe, ale walka miedzy kobietami jako$ tak uspokaja i uporzadkuje si¢, Jadwiga
pozwala Dominice wybra¢ swoja drogg. Inaczej wyglada natomiast relacja Leokadii i jej syna, ksiedza Adasia. Adas
zakochat si¢ w Dominice i chcial z nig by¢ i zrezygnowa¢ z powolania. Dowiedziawszy si¢ o tym Leokadia chciata
uratowaé swojego syna. Natomiast nie data mu szansy na wyboér, sama, zamiast swojego syna podjeta decyzje,
szantazowata Adasia, chciala mie¢ wptyw na jego duszg, Leokadia wykorzystata swoja potgge nad synem. Adas nie
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mial szansy wobec rozptakanej matki, musial zrezygnowac ze $wieckiej mitosci i pojecha¢ do Rzymu. Leokadia
podporzadkuje swojego syna, nie traktuje go jako indywiduum, Adam musi spei¢ jej oczekiwania i zy¢ wedhug jej
regul. Dwukrotnie kastruje go: pozbawia go wlasnej woli oraz z mozliwosci zycia seksualnego.

W utworze Ciemno, prawie noc spotykamy nastepny stopien potggi matki. Poznajemy tu rodzing Waszkiewicza.
Ojciec, Marian chciat, zeby syn, Marek byt podobny do niego, zeby zostat lekarzem. Natomiast Maria, matka Marka,
chciata, zeby syn zawsze byt blisko do niej. Nigdy nie chciata go odpusci¢ od siebie. Od autorki nie dowiadujemy si¢
duzo o malzenstwie Waszkiewiczoéw, ale na pierwszy rzut oka widaé, ze rodzina jest w rozpadku. Ojciec zyje w
innej rzeczywistosci, ciagle mysli i méwi o swojej mtodosci, o przygodach z najlepszym przyjacielem. Marian jest
niemadrym mezczyzng z wielkim ego, dla ktérego najwazniejsza jest mgskos¢, meskie sprawy. Dla mnie caly ten
zwigzek z najlepszym przyjacielem, Tadzikiem jest podejrzany, i chociaz o tym nie ma mowy, mysle, ze to nie byta
tylko przyjazn, lecz przyjazn z ekstrami. Jego zona, Maria nie jest jego partnerka, raczej podrzedng Zong. Ich syn,
Mareczek ma czterdziesci pare lat, ale on dalej jest maminsynkiem. Syn dalej jest okreslany mianem chlopaka, jakby
Maria nie chciata, zeby Marek wyrastat. Marek probowal wydosta¢ si¢ z tego zwiazku, ale nie potrafit. Jego matka
sprzedawala sieroty, zeby mie¢ pienigdze dla siebie i syna. Wszystko zrobita, zeby Marek jej nie opuscit. W ksigzce
jest bardzo przerazajaca scena: ,,syneczku, mamusia tu jest”. Przytulita go, bezwtadnego, sflaczatego, i caty czas
mowila jak do dziecka, ze wszystko bedzie dobrze [...] Matka przytulita Mareczka i data mu piers. Ssat jak dziecko.
Zamknat oczy i wygladal na szcz¢sliwego, a ja wtedy odwrocitam oczy, cho¢ byto juz za pdzno, obraz zostanie ze
mng na zawsze, i zadzwonilam po policj¢. ,,Synku!” styszalam jeszcze krzyk matki Marii, gdy przyjechali,,,synku,
mamusia ci¢ nigdy nie opusci!” (Bator 2012:267). Marek jest catkowicie pozbawiony wtlasnej woli. Jest bezsilny,
caly ten zwigzek jest chory. A co powodowato takie wychowanie? Marek Ignie do dzieci. W powiesci wszystko
wskazuje na to, ze jest pedofilem, natomiast okazuje si¢, ze jednak nie. Lubi obserwowaé dziewczynki z ukrycia, ale
nigdy nie dotykat ich, bo nie miat odwagi.

Powies¢ jest petna strasznych matek: opowiada o Cygance, ktéra wybrata za meza alkoholika, z ktérym razem
pili, matka po pijanemu $piewata, a ojciec molestowat wspdlne dzieci w pokoju obok. Druga matka sprobowata
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zabi¢ swoje corki, w tym wypadku dowiadujemy si¢, ze jej zycie tez byto bardzo trudne, pelne traum, z czego
powodu zwariowata. Bator pokazuje tylko rozpadajace si¢ rodziny, zepsute zycie, ludzi skrzywdzonych, ktérzy z
taka przeszto$cig nie moga stworzy¢ normalnej rodziny, ale niestety sprobuja, dlatego takie historie zawsze bedg i
nigdy nie beda konczy¢ na szczgsliwe.

Jak wida¢, gtowna role ma matka. Jakby wszystko zalezatoby od niej. Jezeli matka nie potrafi dziataé, spetni¢ tej
roli, z dziecka nigdy nie bedzie zdrowego, dorostego cztowieka. Jak z tych historii wynika, bycie matka to nie
zdolnos¢, nie jest to zakodowane w genach. Nie kazda kobieta potrafi spetni¢ te rolg, poniewaz nie jest to
automatyczne, tak jak spoteczenstwo mysli i oczekuje.

Bator nie przypadkowo pokazuje takie matki. Uwazam, ze chce zwr6ci¢ naszg uwage na wspolfczesne problemy
spoleczne, bo, jezeli najmniejsza jednostka spoteczenstwa — to jest rodzina — nie dziata, to cate spoteczenstwo bedzie
zepsute.
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Badanie asocjacji zwigzanych z autorytetem 1 wtadza metoda nagran skojarzen
swobodnych

Current study comparesthe associations uttered by 243 Croats during the immediate response experiment. Stimuli were related to
three semantic categories: government and politics, family authority and figures from the history. The objective of study was to
discover the differences in associations within four groups of Croatian respondents. Comparison with other lists of associations
i.e. Edinburgh Associative Thesaurus or results of Kent-Rosanoffs’ investigation was the secondary objective of the research.

Key words: associations, power and authority, Croatian, immediate response method, recordings.

Jednym z zainteresowan dyscypliny pogranicza lingwistyki i psychologii jest badanie skojarzen oraz relacji
zachodzacych migdzy asocjacja a bodzcem ja wywolujacym. Korzystajac z aparatu metodologicznego psychologii
jezyka, rezultaty badan nad skojarzeniami mozna ze soba zestawiac¢, badajac w ten sposob opini¢ spoteczna. Pozwala
to rysowaé diagnozy nastrojow wsrdéd przebadanej grupy oraz zweryfikowaé jej preferencje w przypadku gdy
bodzcem staje si¢ hasto budzace spory czy kontrowersje.

Jesliby wiec postawi¢ pytanie: jakie skojarzenia wywotuje wladza i autorytet — spektrum otrzymanych zwrotow
zawieraloby wyrazenia wysoce nacechowane stylistycznie: pochlebne i stronnicze, wulgarne i pobtazliwe — ale czy
rézne w zalezno$ci od wieku, pici 1 rodowiska jezykowego? Czy istniejg zatem pojecia, ktore wywotujg identyczne
skojarzenia niezaleznie od kregu kulturowego?

Przeprowadzone badanie skojarzen bezposrednich metoda natychmiastowej reakcji pozwoli udzieli¢ odpowiedzi
na postawione pytania, porownujac stworzong list¢ skojarzen chorwackich badanych z tzw. listag Kent i Rosanoffa
oraz zweryfikowaé zalozenie o tozsamym paradygmacie gramatycznym bodzca i udzielonej nan odpowiedzi.
Sposrod wszystkich poje¢ analizowanych w badaniu, wybierzmy te zwigzane z autorytetem, gdyz: ,,sfowo autorytet
nalezy wtasnie do tych licznych terminéw nauk spolecznych, ktore ani nie sa jednoznaczne, ani wolne od aury
emocjonalnej otaczajacej je w ich potocznym uzyciu. Stowo to wywotuje do$¢ rozmaite skojarzenia i budzi uczucia
wysoce ambiwalentne” (Jarmoszko 2010: 67).

Bodzce wywotujace skojarzenia podzielone zostaty na trzy grupy semantycznie zwigzane z obszarami: witadzy
instytucjonalnej i polityki, autorytetu w rodzinie oraz postaci znanych z narracji historycznej. Procz analizy
semantycznej odpowiedzi, istotna dla badania jest rowniez ich forma gramatyczna.

O metodach

By z powodzeniem dobra¢ metodologi¢ do badania w jezykoznawczej perspektywie, nalezy zastanowic si¢ jak
definiowane jest pojecie skojarzenia. ,,Asocjacja — czyli skojarzenie przedstawien, zjawisko w swej istocie
psychiczne, odgrywajace wazng role w jezyku. Na niej w pierwszym rzedzie oparte jest samo istnienie znaku
jezykowego, ktory de Saussure okresla jako stale, tzn. ustalone przez tradycje danej spotecznosci jezykowej,
skojarzenie pojecia z danym ,,0bszarem akustycznym”. W ogole system jezyka od strony §wiadomosci méwigcych
przedstawia si¢ jako uktad ustalonych przez tradycje spoteczng skojarzen migdzy elementami treSciowymi a
przyporzadkowanymi im elementami formalnymi (akustycznymi wzgl. wtérnie graficznymi). Rowniez i
funkcjonowanie jezyka, czyli jego uzywanie w méwieniu, nie jest mozliwe bez proceséw ciagtej asocjacji” (Polanski
1999).

Pierwsze opisane badanie skojarzen przeprowadzit Francis Galton w 1879 roku. Zapisywal on stowa, ktore
przyjda mu na mys$l po odnalezieniu jednej z siedemdziesi¢ciu pigciu opatrzonych réznymi hastami karteczek. Co
istotne, mierzyt tez czas, ktory uptynat do momentu przywotania pierwszego skojarzenia. Do dzi§ okres migdzy
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bodzcem a reakcjg stanowi istotny wskaznik w eksperymentach psycholingwistycznych. Galton wynikéw swoich
badan nigdy nie opublikowal, uznajac je za ,,intymng anatomi¢ psychiki”(za: Miller 1951: 175).0d tamtego czasu
skojarzenia oraz sposob ich powstawania stanowity istotny temat wielu multidyscyplinarnych rozpraw. Jednym z
przetomowych badan, przeprowadzonym na pokaznej grupie respondentéw, byt eksperyment Kent i Rosanoffa. Byt
to test w formie papierowych arkuszy. Jego efektem byto powstanie list najczestszych asocjacji dla jezyka
angielskiego. Analiza wynikow stanowita przyczynek do powstania tzw. norm skojarzeniowych.

Wspoblczesny aparat metodologiczny oferuje znacznie wigcej niz test w wersji papierowej. Dzwickowy kanat
odbioru bodzcow pozwala na wyeliminowanie wielu dystraktoro6w, dlatego tez badani zostali poddani
eksperymentowi, w ktorym stimulusy odbierali w sluchawkach.

Cho¢ niniejsza analiza skupia si¢ wylacznie na znaczeniowej warstwie udzielonych odpowiedzi, w badaniu zostat
réwniez uwzgledniony wspotczynnik latencji, tj. czasu od momentu wybrzmienia bodzca do chwili udzielenia
pierwszego skojarzenia. Wskaznik ten ksztaltowany jest miedzy innymi poprzez czesto$¢ wystepowania bodzca
jezyku. Dane dotyczace frekwencji zostaty zaczerpnigte z chorwackiego stownika frekwencyjnego (Mogus, Bratnié,
Tadi¢ 1999).

Akustyczny eksperyment zostat oparty na metodzie natychmiastowej odpowiedzi. Przeprowadzono go na grupie
studentow Uniwersytetu w Zagrzebiu w ich ojczystym jezyku. Przebadana grupa liczyta 234 osoby, w tym 134
kobiety i 100 mgzczyzn. Transkrypcja uzyskanych odpowiedzi datatacznie listg asocjacji zawierajaca 4680
jednostek.

By dowies¢ czy wiek i pte¢ respondentéw maja jakikolwiek wplyw na udzielone skojarzenia, przebadang grupg
podzielono wg nastgpujacych kryteriow: kobiety urodzone w przedziale lat 1984-1992 i 1993-1996 oraz mgzczyzni
urodzeni w latach 1985-1992 1 1993-1995.

Jednostkowej analizie stuzyt system transkrypcji stosowany m.in. w korpusie mowy dzieci CHAT (Codes for the
Human Analysis of Transcripts), co pozwala na odczytanie towarzyszacych odpowiedzi reakcji np. $miechu,
westchnienia, kaszlu. Zadaniem badanych jest odpowiedzenie na uslyszany wyraz pierwszym skojarzeniem z
nieograniczonego zbioru odpowiedzi. Istnieje wiele modyfikacji tej metody, w ktorych okresla si¢ zbiér odpowiedzi
czy znieksztatca wyrazy, ktore stanowig podstawe stuchanego nagrania (por. Erdeljac 2009).

Sciezka dzwickowa trwa 55,535 sekundy. Rozpoczyna sie i koficzy dzwickiem o tonie opadajacym. Po ghuchym
interwale od 1,005 do 2,250 sekundy nastepuje czgs¢ probna nagrania, ktdra réwniez jest zapisywana. Mimo
akustycznie udowodnionej (Kurcz 2000: 95) niesymetrycznosci odbioru mowy lewego i prawego ucha, badani w
stluchawkach stysze¢ beda $ciezke o doktadnie takich samych parametrach w lewym i prawym glo$niku. Zagadnienie
asymetrii hemisferycznej w odbiorze bodzcow dzwigkowych zostalo wigc uwzglednione jedynie w minimalnym
aspekcie (Mildner 2008). Komputer nie bedzie wysytat sygnalu zwrotnego do shuchawek, wiec izolowani
akustycznie respondenci beda mogli ustysze¢ tylko $ciezke nagrania, bez swojej odpowiedzi.

Przebieg badania

Respondenci nie zostajg uprzedzeni o tematyce leksemow ktore ustysza, gdyz mogloby to spowodowaé
powstanie zjawiska torowania semantycznego, co niewatpliwie wptynetoby na wyniki eksperymentu. Badany,
po krotkim wstgpie wyjasniajacym istot¢ zadania i jego przebieg, proszony jest o wlozenie nausznych shuchawek
izolujacych dzwieki plynace z otoczenia. Nastepnie program rozpoczyna emitowanie pierwszej cze¢$ci nagrania.
Koniecznym jest w tym przypadku podzielenie $ciezki na probng i whasciwa, by poczatek nagrania, np. przez tempo,
ton czy natezenie dzwicku nie byt dla badanych zaskoczeniem i by proces bezposredniej odpowiedzi nie zostat
zaburzony przez kilka pierwszych, zapoznawczych sekund. Przypadkowa kolejno$¢ fraz usltyszanych na $ciezce
probnej ma réwniez na celu uniemozliwienie powstania powigzania tematycznego ustyszanych wyrazow i
skojarzenia ich z zagadnieniami autorytetu i wladzy. Pierwsza czg$¢ jest znacznie krotsza, obejmuje jedynie pigé
lekseméw semantycznie niezwigzanych, cho¢ pod wzgledem akustycznym — identycznych ze $ciezka wilasciwa.
Kazdy badany jest w pozycji siedzacej, a uwaga jego skupiona jest wylacznie na wyrazach w stuchawkach i na
wypowiadaniu pierwszego skojarzenia.
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Podzial semantyczny bodZcow

Stimulusy wywolujace skojarzenia zostaty pogrupowane w trzech kategoriach znaczeniowych. Kategoryzacja
bodzcow umozliwia odkrycie roznic w pojmowaniu autorytetu i wladzy. W wielu badaniach tego typu stosuje si¢
réwniez wykorzystanie pseudostow, tj. nieistniejacych leksemoéw bez zadnej wartosci semantycznej, lecz zgodnych z
fonosyntaktycznymi regutami jezyka.

Istotnym kryterium wyboru leksem6éw nalezacych do trzech kategorii zwigzanych znaczeniowo z witadzg i
autorytetem, byla czgsto$¢ ich wystepowania wg stownika frekwencyjnego jezyka chorwackiego. W grupie
stimulusow zwigzanych z wladza instytucjonalng pojawity si¢: prezydentka (forma zenska uzywana znacznie
czedciej niz w polszezyznie), policjant, wladza, Organizacjia Narodow Zjednoczonych, sqd, ksigdz, nauczyciel.
Bodzce drugiej grupy to: ojciec, matka, rodzina, starszy/starzy. Trzeciej natomiast: rycerz i krol.

Gramatyka odpowiedzi

Wedhug badan Jean Aitchison, dorosli ankietowani w eksperymencie typu Immediate Response udzielajg
przewaznie odpowiedzi, ktora zawiera si¢ w tym samym paradygmacie gramatycznym, co pojecie ushtyszane
(Aitchison 1994) i tak na termin bedacy czasownikiem odpowiadajg czasownikiem, a na rzeczownik zazwyczaj
rzeczownikiem.

Analizujac czas potrzebny na udzielenie odpowiedzi dostrzec mozna zalezno$¢ iz stosunkowo duzszy interwat
od wybrzmienia bodzca do rozpoczecia wypowiedzi nastgpowat po wyrazie o nizszej czestoSci wystepowania czy
nietypowej formie gramatycznej. Do analizy poréwnawczej okresu latencji nalezaloby rowniez wilaczy¢ czas
akwizycji danego leksemu.

Rezultaty

Analiza otrzymanego materiatu moze skupia¢ si¢ na odpowiedziach poszczegdlnych respondentéw, w czym
pomocny jest zastosowany system transkrypcji CHAT. Mozna réwniez przebadang grupe moze ujmowac
cato$ciowo, wyciagajac wnioski zakrojone na nieco szerszg skale.

Pierwsza kategoria bodzcow wywotata wsérdod wszystkich czterech grup badanych najwiecej skojarzen o
pejoratywnym a niekiedy wrecz wulgarnym charakterze. Wsrod kobiet az 12% wszystkich odpowiedzi bylo
wyraznie negatywnie nacechowanych wobec bodzca nauczyciel. Stimulus wladza réwniez nie wzbudzit
pozytywnych skojarzen. Mlodsze grupy respondentow chetniej i odwazniej wyrazaty swoj stosunek emocjonalny
wzgledem bodzca wladza. Anonimowy charakter badania niewatpliwie sprzyjal swobodzie w wypowiadaniu
inwektyw. Najmniej odpowiedzi o wulgarnym i negatywnym stosunku wywotat bodziec sqgd.

Zalozenia o zgodno$ci paradygmatu gramatycznego bodzca i udzielonej odpowiedzi nie potwierdza jedynie
analiza wynikow skojarzen udzielonych po stimulusie policjant. Notowane odpowiedzi zawieraja wiele okreslen
zaczerpnigtych z miejskiego slangu, znaczng ilo$¢ przymiotnikdéw, a nawet — co nieoczekiwane — czasownikow typu:
Scigajq/lapiq.

Skupiajgc si¢ na zagadnieniu rodzaju gramatycznego rzeczownikow, najczgstszg alternacje wywotat bodziec
prezydentka. Tutaj niezaleznie od pici i grupy wiekowej badanych, odpowiedzig o najwyzszej frekwencji (31,6%)
byt rzeczownik rodzaju meskiego — prezydent. Sposrdéd wszystkich skojarzen udzielonych przez kobiety, 3,5%
ujawniato tu wyraznie pozytywny stosunek. Natomiast 7,5% wszystkich meskich asocjacji bylo ewidentnie
pejoratywnych.

Po ustyszeniu stowa nauczyciel, 3,3% badanych odpowiedzialo wzor i autorytet. Najmniej pochlebne skojarzenia
zostaly udzielone przez grup¢ miodszych kobiet. Dla kontrastu, wérod starszej grupy mezczyzn zanotowano
najwigkszy odsetek (7,5%) odpowiedzi o pozytywnym stosunku emocjonalnym.

Najmniej wyrazne skojarzenia zostaty udzielone po ustyszeniu: Organizacia Narodow Zjednoczonych. Ztozono$¢
stimulusu warunkowala reakcje typu nie wiem, nie mam pojecia, nie rozumiem, ktore stanowily lacznie 8%
wszystkich udzielonych skojarzen.

W pierwszej kategorii az 46% odpowiedzi udzielonych po ustyszeniu wyrazu ksigdz pokrywato si¢ z wynikami
amerykanskiego eksperymentu. Chorwackie primary association jest zatem identyczne z amerykanskim.
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W kategorii bodzcow zwigzanych z rodzing zanotowano najwigcej odpowiedzi typu autorytet po ustyszeniu
stowa ojciec. Starsza grupa kobiet wyraz rodzina najczgéciej wiazata ze stowem dzieci — skojarzenie to stanowito
facznie 14,1% wszystkich odpowiedzi. Za$ grupa mtodszych mgzczyzn podobnie odpowiadata juz tylko w 3,3%
przypadkéw. Emocjonalny stosunek w tej grupie bodzcow ujawnity tylko kobiety. Stimulus matka przywotat reakcje
typu moja, najlepsza na swiecie, mitos¢, czutosé, troska.

W trzeciej grupie bodzcow Chorwaci skojarzyli pojecia k7ol i rycerz z popularnymi imionami wiadcow Branimir
i Tomislav. To wlasnie knez Branimir uznany jest za jednego z twércow chorwackiej panstwowosci. Nie dziwi zatem
wysoka frekwencja skojarzenia. Anglosaskim ekwiwalentem primaty association bytby Richard ub Arthur. Lecz
daleka nadinterpretacj¢ stanowitlo by stwierdzenie o obecnosci autorytetu w odpowiedziach respondentéw
udzielonych po bodzcach trzeciej grupy.

‘Whioski

Listy otrzymanych skojarzen mozna zestawia¢ ze soba, ograniczajac pole semantyczne bodzcow wywolujacych
skojarzenia, a nawet okre$lajac zbior mozliwych odpowiedzi. Doszukujac si¢ migdzy nimi podobienstw, mozna z
nalezytg ostroznos$cia, wyciagna¢ wnioski o ponadkulturowych zaleznos$ciach asocjacyjnych.

Wyrazniej zréznicowane odpowiedzi mozna zaobserwowaé migdzy grupami, ktore odrdznia kryterium pfci.
Roznica wieku natomiast, poza kilkoma przykladami, nie miata wigkszego znaczenia na charakter odpowiedzi.

Poza jednym zwiazkiem skojarzeniowym, potwierdzono réowniez twierdzenie Jean Atchinson. Zdecydowana
wigkszo$¢ udzielonych asocjacji nalezata do tego samego rodzaju gramatycznego co bodziec torujacy.

Bez wzgledu na zastosowang metode testu skojarzeniowego, niewatpliwie potwierdzi¢ nalezy istnienie
ponadkulturowych, niezaleznych od $rodowiska jezykowego relacji asocjacyjnych. Chorwacki test mimo réznej
metody zapisu asocjacji, ujawnil w kilku przypadkach identyczne z amerykanskim badaniem zwigzki skojarzeniowe.

Stworzona lista asocjacji na reprezentatywnej grupie badawczej, uzyskana w eksperymencie o kontrolowanych
warunkach akustycznych moze stanowi¢ inspiracj¢ do przyszltych badan nie tylko na niwie psychologii jezyka.
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Kulturowo-j¢ezykowy obraz modrej lilii w warminsko-mazurskich piesniach
ludowych

This presentation is an analysis of iris motives, which occurred in collection of Warmian and Masurian folk songs elaborated in
XIX and XX century. The purpose of this study was to define meaning and function botanic vocabulary mentioned in folkloristic
texts and to compare poetic representation of iris motif with its role in every-day-life and culture of Warmia and Masuria’s
inhabitants. As it was deducted from maintained analysis, the folk output and botanic themes are a valuable source of information
about identity of rural population from Warmia and Masuria territories. Utilization of iris motif in folksongs is characteristic for
its strong resemblance to empiric reality, in which the plant plays a great role in every-day-life and in immaterial culture.

Key words: meaning, function, blue lily, iris, folksongs, Warmia and Masuria

Modra lilia - informacja etnograficzna

Zwiazek wyrazowy modra lilia, funkcjonujacy w warminsko-mazurskich piesniach ludowych, jest gwarowa nazwa
ro$liny okreslanej powszechnie jako irys badz kosaciec. Wystepowanie tego fitonimu w znaczeniu kosaciec/irys jest
wynikiem wptywu jezyka niemieckiego. Germanska nazwa kosa¢ca — Schwertlilie - zawiera komponent -/ilie i stad
przy elipsie jej czlonu pierwszego, zostala ona utozsamiana z nazwa /ilia o pierwotnie innym znaczeniu. W gwarach
warminsko-mazurskich zanotowano na oznaczenie tej ros$liny pie¢ nazw: lilia, lilija, lelija, lelijeczka, lelijuszka i
leluja, przy ktorych przymiotnik modry pelni semantyczng funkcje gatunkujaca (Dubisz 1977: 119-120).
Prototypowa cechg kosaéca sg bowiem duze kwiaty zwykle w kolorze fioletowym/intensywnie niebieskim, co
potwierdzaja migdzy innymi definicje leksykograficzne fitonimu (Doroszewski 1963: 1035).

Irys jest popularnym kwiatem ozdobnym, hodowanym czg¢sto w warminsko-mazurskich ogrodkach. Ceniono go
od dawna przede wszystkim ze wzgledu na atrakcyjny wyglad i przyjemny zapach. Jego klacze uzywane jest
powszechnie w perfumerii, do aromatyzowania likierow, tytoniu i wyroboéw cukierniczych. (Podbielkowski 1980:
172) Na wsiach uprawiano go jednak nie tylko jako rosling ozdobna, ale rowniez lecznicza. Zaobserwowano
bowiem, ze kosaciec dziata powlekajaco na blony sluzowe drég oddechowych, przywraca naturalny ruch nabtonka
rzgskowego i wyzwala odruch wykrztusny. Stosowanie go nieznacznie zwigksza wydalanie moczu oraz dziata
przeciwbakteryjnie i $ciggajaco na blony $luzowe przewodu pokarmowego. Jednakze przy stosowaniu ziota nalezato
zachowac ostrozno$¢ ze wzgledu na wtasciwosci alergenne. Ponadto do niedawna ktacze kosaéca znane pod nazwa
korzenia fiolkowego” podawano zabkujagcym dzieciom, zaniechano jednak tych praktyk, uznajac Srodek za
niebezpieczny. (Ruminska, Ozarowski 1990: 235) Wedlug mitologii stowianskiej natomiast irys jest tak zwanym
kwiatem piorunowym, poswigconym Perunowi — naczelnemu bogu u Stowian wschodnich, ktéry miotal pioruny
(Moszynski 1967: 432). Poza tym w Polsce przedchrzescijanskiej kosacce utozsamiane byty z bogami kosymi, czyli
z Przeplatami, co spowodowane byto dwukolorowoscia charakterystyczng dla wielu odmian iryséw. (Bialczynski
2016)

Frekwencja i znaczenie motywu modrej lilii w pieSniach ludowych

Material jezykowy uzyskany dla potrzeb niniejszych badan jest wynikiem rewizji szeSciu antologii pie$ni
Iudowych, opracowanych przez: Witadystawa Ggbika (1952), Oskara Kolberga (1966), Mari¢ Okecka-Bromkowa
(1966), Tadeusza Orackiego (1957), Mariana Sobieskiego (1955) i Augusta Steffena (1931). Najobszerniejsza z
badanych antologii i tym samym najbogatsza w obecno$¢ motywu modrej lilii sa Mazury Pruskie Oskara Kolberga,
w ktorych omawiany leksem pojawia si¢ osiem razy w szesciu réznych kontekstach. Piesni ludowe zebrane przez
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Augusta Steffena zawieraja sze$¢ przyktadow uzycia gwarowej nazwy irysa. Zarowno Maria Okgcka-Bromkowa,
Tadeusz Oracki i Marian Sobieski zanotowali po dwa teksty folklorystyczne z udzialem analizowanego leksemu.
Natomiast w zbiorze Wiadystawa Gebika motyw ten pojawia si¢ jednokrotnie. Reasumujgc, we wszystkich
zgromadzonych antologiach piesni ludowych z terendéw Warmii i Mazur, wyrazenie modra lilia i jego derywaty
pojawiaja si¢ dwadziescia jeden razy, w osiemnastu r6znych kontekstach. Rozbiezno$¢ ta wynika z wystgpowania w
zbiorach kilku wariantéw jednej piesni.

Wyrazenie modra lilia zanotowane zostalo w pieSniach ludowych wylacznie w gwarowych odmianach
podstawowego leksemu /ilia, czyli pod postaciami: lelia, lelija, lilija. Najczgsciej, bo az w dziesigciu przypadkach,
zastosowano forme — lelija, w ktorej uwzgledniono fonetyczne zjawiska alternacji samogloski a:e oraz dodania
samogtoski -i-, typowe dla dawnej polszczyzny i wymowy gwarowej. Pozostale okreSlenia: lelia i lilija -
semantycznie rownorzedne, réznigce si¢ jedynie postacig fonetyczng — wystepuja zaledwie jednokrotnie. Oprocz
leksemu podstawowego utwory folklorystyczne notujg cztery formacje deminutywne fitonimu, takie jak: lelejeczka
(1), lelijeczka (1), lelijuszka (2) oraz lelujeczka (3), utworzone od tematu lel- za pomoca przyrostkow
wprowadzajacych warto$¢ ekspresywna rzeczownika. Ponadto dwukrotnie uzyto przymiotnika lelijowy, bedacego
derywatem stowotworczym utworzonym od rzeczownika lilia w postaci lelija za pomocg przyrostka -owy. Nalezy on
do kategorii stowotworczej przymiotnikow relacyjnych, bedacych derywatami odrzeczownikowymi.

Motyw kosacca wykorzystany w warminsko-mazurskich piesniach ludowych odnosi si¢ nie tylko do wtasciwego
znaczenia ro$liny jakim jest nazwa gatunku kwiatu, ale wérdéd uzytych w tekstach lekseméw nastgpujg przesunigcia
metonimiczne znaczen. Oprdcz znaczenia ‘czysto roslinnego’, dotyczacego leksemdéw nazywajacych catg rosling,
analizowanego wyrazu uzyto rowniez w znaczeniu partytywnym - dla nazwania czg$ci rosliny. Przesunigcie
znaczeniowe z catos$ci obiektu na jego czes$¢ zgodne jest z definicja stownikowa kwiatu, ktéra oprocz znaczenia
podstawowego wyrazu ‘ozdobna roslina kwitngca’, uwzglednia rowniez przeniesienie znaczenia nazwy gatunku
ro$liny na jej czg$¢, jaka sg ‘barwne, gesto skupione platki’ (Doroszewski 1964: 1350-1351). Jednakze realizacje
badanego leksemu w tekstach piesni ludowych, traktuja przywotang modyfikacje semantyczng nieco szerzej.
Ponadto dwukrotnie wyraz /ilia wykorzystywany jest w znaczeniu genetycznym - w sytuacji, gdy nazywa surowiec,
z ktorego wykonywany jest dany przedmiot, ktorym w tym przypadku jest wianek.

Dokonujac analizy semantycznej motywu modrej lilii wykorzystatam klasyfikacje leksyki botanicznej
zaproponowang przez Ewe Rogowska-Cybulska w pracy pt. Gwarowy obraz roslin w swietle aktywnosci
nominacyjnej ich nazw (na podstawie gwary wsi Wagi w powiecie fomzynskim.) Na podstawie tekstowych
modyfikacji znaczen i relacji zachodzgcych miedzy polisemig a monosemig autorka wyrdznia przesunigcia
metonimiczne, wsrdd ktorych wyrdznia cztery grupy znaczen, w jakich moga wystgpowa¢ motywy botaniczne. Sa
nimi znaczenia czysto roslinne, partytywne, botaniczne i rezultatywne. Znaczenie czysto roslinne odnosi si¢ do
lekseméw nazywajacych calg rosline, zwlaszcza rosnaca. Znaczenie partytywne pojawia si¢, gdy dany wyraz uzyty
jest w znaczeniu czgdci rosliny, np. groch jako nazwa nasiona warzywa. Znaczenie genetyczne dotyczy nazw
surowca roslinnego, np. lipa jako nazwa drewna. Znaczenie rezultatywne natomiast stosowane jest w celu okreslenia
wyrobow z surowcdw roslinnych, np. kapusta w znaczeniu ‘potrawa’ (Rogowska-Cybulska 2005: 83-122).

Wyraz lilia w znaczeniu czysto ro$linnym odnoszacym si¢ do leksemow nazywajacych catg rosling, zwtaszcza
rosnacg uzyty zostat jedenascie razy, co stanowi okoto 60% wszystkich uzy¢. Nazwa rosliny w znaczeniu czysto
ro§linnym najczgséciej wystepuje w kontekscie wystepowania irysa w blizej nieokreslonym miejscu przed pewna
brama, w poblizu zlotego kamienia: 4 przed wroty — kamien: zloty, modra lelija. (Kolberg 1966: 207); A przed wroty
— kdmien zioty, modra lelujeckd. (Kolberg 1966: 207); Kofo wroty kenien zloty, modra lelujecka. (Kolberg 1966:
213); Kolo wroty kenien ztoty, modra lelujecka. (Kolberg 1966: 520); A za dworem siwy kamien, modra lelija.
(Kolberg 1966: 532); A przed wroty kamien ztoty, modra lelejeczka (Oracki 1957: 321); A przed wroty kamnién zloty,
modro lelijeczko. (Steffen 1931: 95). W innym przyktadzie natomiast, teren rosnigcia kwiatu jest charakterystyczny
— stanowi go grob miodej dziewczyny: Juz twa kaska nie zZyje, na ji grobzie lelije. a w leliji modry ksiat. (Steffen
1931:37).

Znaczenie czysto roslinne odnosi si¢ rowniez do kontekstow, w ktorym nazwa ro$liny stanowi element
porownania. Jednakze klasyfikacja znaczeniowa fitonimu byta w tych sytuacjach niejednoznaczna, co wynikato z
funkcjonowania motywu irysa poza $wiatem przedstawionym piesni ludowych. W utworach, w ktérych brakowato
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bezposredniego wskazania na cze¢$¢ rosliny (jak np. w pordwnaniu modre oczki jak lilijo, ktére oznacza ‘mie¢ taki
kolor oczu jak niebieska cze¢§¢ rosliny czyli platki’), uznawatam Zze nazwa botaniczna wykorzystana zostala w
znaczeniu czysto roslinnym, tak jak w przypadkach, gdy motyw roslinny shuzy por6wnaniu ogolnej sylwetki kobiety
do wizerunku ros$liny: £ona stoji przed tultorzém jek modro lelijo, a ton stoji pod dzwérzamy jek marno bestyjo.
(Steffen 1931: 95); Ona stoi przy oltarzu jak modra lelija, a ja stoje za wrotami jak marna bestyja. (Okgcka-
Bromkowa 1966: 170). Metaforyczne wykorzystanie nazwy ro$liny w znaczeniu czysto roslinnym wiaze si¢ rowniez
Z procesem starzenia si¢: 4 teroz my zziandly [lice] jek modro lelijo (Steffen 1931: 32). Cecha natury ludzkiej —
‘stawanie si¢ starym’ przyréwnane zostalo do procesowi wigdniecia, odnoszacym si¢ zazwyczaj do calej rosliny.
Czasownik wiedngé wedlug wspoéltczesnej definicji stownikowej oznacza: ‘o ro$linach lub ich czgsciach: traci¢
$wiezo$¢ w skutek utraty wody’ (Drabik, Sobol 2007: 465). Proces ten dotyczy zatem calej rosliny, badz jej cze$ci.
Jednak ze wzgledu na brak jednoznacznego wskazania na znaczenie partytywne, uznatam, iz w kontekscie utworu
Iudowego — wigdnigciu podlega cata roslina. Ponadto starsze stowniki jezyka polskiego, takie jak np. Stownik jezyka
polskiego Witolda Doroszewskiego, tacza proces wiednigcia wyltacznie z calg rosling (Doroszewski 1967: 1088).

Analizowany motyw w znaczeniu partytywnym wykorzystany zostat dla nazwania czgsci rosliny jaka jest korona
z platkami. Przesunigcia semantycznego z cato$ci obiektu na jego czgs¢ dokonano w tekstach ludowych czesé razy,
co stanowi niespelna 30% wszystkich uzy¢é. W wigkszosci kontekstow kolor ptatkéw kwiatu zestawiony zostat na
zasadzie analogii z bigkitem oczu cztowieka: Ona stoji w okienecku jako lelijowy ksiot, modre ocki uptakata. (Gebik
1952: 44); Taki duzuchny jako i jo, mo [kochany| medre oczki jak lilijo (Sobieski 1955, 94), Ona stoji w okienecku
Jjako lelijowy ksiot, modre ocki uptakata.. (Sobieski 1955: 167) lub niebieska barwe czgsci rosliny przyrownano do
bladej, kobiecej cery: A feraz mnie zbladly [liczka] jak modra lelija, wyjde na poleczko, wiatrek mnie powiewa.
(Okgcka-Bromkowa 1966: 361). W pozostatych dwoch piesniach irys rosnie w ogrodzie, ale w tych kontekstach
uwaga jest skupiona na zapachu rosliny, zatem nazwa botaniczna pojawia si¢ W znaczeniu partytywnym, gdyz
okresla czes¢ rosliny, z ktorej wydobywa sie aromat, czyli platki: Zapachniata mnie z twego ogrodeczka modra
lelija. (Kolberg 1966: 266); Zapachniala mig z twojego ogrodka modra lelia. (Kolberg 1966: 524).

Natomiast w znaczeniu genetycznym, odnoszacym si¢ do nazwy surowca roslinnego, wyrazenia modra lilia
uzyto w zbiorach piesni ludowych dwukrotnie — w celu okre$lenia materiatu, z ktérego zostat wykonany wianek:
Modra lelijuszka z rvozq przeplatana (Kolberg 1966: 218); Modra leliuszka z rozq przeplatana. (Oracki 1957: 230-
231).

Funkcjonowanie motywu modrej lilii w piesniach ludowych

Dokonujac analizy funkcjonowania motywu kosaéca w piesniach ludowych, przyjetam klasyfikacje
zaproponowang przez Andrzeja Stoffa w pracy teoretycznej: Problematyka teoretyczna funkcjonowania motywow
roslinnych w utworach literackich, odnoszac si¢ jednak do niej krytycznie. Badacz wprowadzil bowiem
systematyzacje motywow roslinnych, wyrdzniajac sze$¢ gtownych funkcji, w jakich wystepuja one w utworach
literackich, sa nimi: funkcja metaforyczna, dekoracyjna, mimetyczna, przedmiotowa, ekspresywna i symboliczna, z
ktorych wykorzystatam potowe - funkcje: metaforyczng, mimetyczng i przedmiotowa, rezygnujac z trzech
pozostatych z powodu braku w tekstach ludowych kontekstow, do ktérych nalezatoby przypisa¢ owe funkcje. W
konsekwencji ogranicze si¢ do charakterystyki wytacznie tych funkcji, ktoére dotycza niniejszego przedmiotu badan.

Pierwsza z nich - metaforyczna - jest zasadniczo odmienna od pozostatych, a jej cechg ro6znicujaca jest brak
przedmiotowego odpowiednika motywu w teks$cie. Nazwa ro$liny istnieje poza §wiatem przedstawionym, stanowi
jedynie jezykowy opis kreowanej rzeczywisto$ci. Istota funkcji jest tworzenie metafory, bycie przedmiotem
pomocniczym przeno$ni. Pozostale funkcje wiaza si¢ z przedmiotowym osadzeniem motywu w §$wiecie
przedstawionym utworu literackiego. Funkcja mimetyczna polega na chgci przeniesienia §wiata realnego do fikcji
literackiej. Motywy wystgpujace w tej funkcji shuza stworzeniu naturalnego tta wydarzen, stanowiac konsekwencje
postawy nasladowania rzeczywistosci, dostosowania $wiata empirycznego do tego, co literackie. Funkcja
przedmiotowa natomiast dotyczy wykorzystania wystepujacych obiektow przyrodniczych zgodnie z ich naturg i
przeznaczeniem. Naleza do niej korzysci wynikajace z obcowania czlowieka ze $wiatem roélin jak réowniez
zagrozenia wyptywajace z natury (Stoff, 1997: 9-22).
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Wigkszoé¢ funkcji, w jakich wystepuje wyrazenie modra lilia, wiaze si¢ z przedmiotowym osadzeniem motywu
w $wiecie przedstawionym tekstow ludowych. Najwigksza wsrod nich frekwencjg wyrdznia si¢ funkcja mimetyczna,
ktora pojawia si¢ w jedenastu kontekstach, stuzacych stworzeniu naturalnego tta wydarzen i tym samym okresleniu
krajobrazu regionu. Kosaciec, bgdac czescig Swiata przedstawionego, wystepujac w pewnym, niedookreslonym
miejscu: A przed wroty — kamien zloty, modra lelija, (Kolberg 1966: 207); A przed wroty — kimier zloty, modra
lelujecka (Kolberg 1966: 207); Kofo wroty kenien zloty, modra lelujecka. (Kolberg 1966: 213); Kofo wroty kenien
ztoty, modra lelujecka. (Kolberg 1966: 520); A za dworem siwy kamien, modra lelija. (Kolberg 1966: 532); A przed
wroty kamnién zioty, modro lelijeczko. (Steffen 1931: 95); A przed wroty kamien zloty, modra lelejeczka. (Oracki
1957: 321), jak réwniez ro$nie na grobie miodej kobiety, co stanowi charakterystyczny obraz warminsko-
mazurskiego krajobrazu: Juz twa kaska nie zyje, na ji grobzie lelije. a w leliji modry ksiat. (Steffen 1931: 37), Juz
twa kaska nie zyje, na ji grobzie lelije. a w leliji modry ksiat. (Steffen 1931: 37). Sadzenie na mogitach dziewczat
lilii oraz bliskich im irysow jest bowiem utrwalonym kulturowo obyczajem, $cisle zwigzanym ze znaczeniem
symbolicznym kwiatow, bedacych znakami przemijania i $mierci. W omawianym przyktadzie symbolika funeralna
ro§liny jest rowniez konotowana przez tradycyjne znaczenie przypisywane odcieniom biekitu i fioletu — kolorom
tesknoty i1 zatoby (Kopalinski 2012: 22, 89) . W dwoch innych piesniach natomiast irys ro$nie w ogrodzie,
wydobywajac z siebie przyjemny dla ludzkich zmystéw zapach: Zapachniata mnie z twego ogrodeczka modra lelija.
(Kolberg 1966: 266); Zapachniala mig z twojego ogrodka modra lelia. (Kolberg 1966: 524). Utwor ten eksponuje
tym samym dwie znamienne cechy struktury semantycznej irysa: atrakcyjna won jako wazna wtasciwos¢ fizyczna
oraz ogrod jako typowe miejsce rosniecia kwiatu. Komponent ‘pachnie’ pelni w ogéle wazna funkcje w kulturowym
obrazie kosaéca, czego potwierdzeniem sa definicje leksykograficzne fitonimu, ktore sugeruja wprost, ze cecha
semantyczna ‘ma zapach’ jest prototypowa cechg irysa (Podbielkowski.

W siedmiu utworach nazwa modrej lilii istnieje poza §wiatem przedstawionym tekstow ludowych, stanowiac
jedynie jezykowy opis kreowanej rzeczywisto$ci. Brak przedmiotowego odpowiednika motywu w teksécie dotyczy
funkcji metaforycznej, ktora w przypadku irysa odnosi si¢ do kontekstow, w ktorych nazwa kwiatu tworzy metafore,
stanowigc elementem pordwnania obrazu rosliny do wizerunku cztowieka. Najcze$ciej przedmiotem pordwnania
bywa kolor oczu cztowieka i kwiatu irysa. Piesni te uwydatniajg podstawowa ceche rosliny, jaka jest intensywnie
niebieska barwa ptatkow, co stuzy obrazowemu przedstawieniu koloru oczu, zaro6wno kobiecych, jak i meskich: Ona
stoji w okienecku jako lelijowy ksiot, modre ocki uptakata. (Gebik 1952: 44); Taki duzuchny jako i jo, mo [kochany]
modre oczki jak lilijo (Sobieski 1955: 94); Ona stoji w okienecku jako lelijowy ksiot, modre ocki uptakata.. (Sobieski
1955: 167). W innym utworze natomiast odcien ptatkdw rosliny zestawiony zostat z bladoscig kobiecej cery: 4 feraz
mnie zbladly [liczka] jak modra lelija, wyjde na poleczko, wiatrek mnie powiewa. (Okecka-Bromkowa 1966: 361),
tworzac tym samym wizerunek kwiatu, ktoérego niebieskofioletowe platki zblizajace si¢ do odcieni szaro$ci, konotuja
stan zmeczenia i smutku. Bohaterkg utworu jest bowiem mtoda kobieta, ktora przedwczesnie opuscita dom rodzinny
iz tego powodu odczuwa znuzenie.

Analizowany leksem w funkcji metaforycznej przyjmuje zar6wno znaczenie partytywne, jak i czysto roslinne,
zaleznie od kontekstu, ktory jednak nie zawsze wskazuje bezposrednio na znaczenie fitonimu. Podczas gdy uzycie
nazwy botanicznej w znaczeniu partytywnym nie budzi watpliwosci, znaczenie czysto roslinne bywa
niejednoznaczne do rozstrzygnigcia. Zgodnie z przyjeta wczesniej metods, w sytuacjach, w ktorych brakuje
potwierdzenia §wiadczacego o przesunieciu metonimicznym, uznaje znaczenie czysto roslinne nazwy kwiatu, tak jak
na przyktad w utworach, w ktorych przedmiotem pordéwnania jest ogdlny wizerunek kobiety: £ona stoji przed
tultorzém jek modro lelijo, a fon stoji pod dzwérzamy jek marno bestyjo. (Steffen 1931: 95); Ona stoi przy oftarzu
jak modra lelija, a ja stoje za wrotami jak marna bestyja. (Okecka-Bromkowa 1966: 170) Motyw kosaéca w tych
kontekstach zostal wykorzystany do zbudowania semantycznej opozycji: modra lilia wyobrazajaca pigkno i
delikatno$¢, skontrastowana zostata z bestig, uosabiajacg brzydote i dziko$¢. Ponadto jednokrotnie zwigdnigta
kobieca cera przyrownana zostala na zasadzie podobienstwa do procesu wiednigcia rosliny: A teroz my zziandly
[lice] jek modro lelijo (Steffen 1931: 32). Ludzka twarz pokryta zmarszczkami jest naturalng konsekwencja wieku,
podobnie jak utrata $wiezoSci przez kwiaty — analogia ta rysuje typowy wizerunek irysa jako rosliny poddanej
zwyczajnym przyrodniczym procesom.
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Najmniejsza ilo$¢ kontekstow odnosi si¢ natomiast do praktycznego zastosowania rosliny przez cztowieka dla
wiasnych potrzeb i korzysci. Wedlug utworéw folklorystycznych, ludzie wykorzystuja irysy wytacznie ze wzgledu
na walory estetyczne, przeznaczajac rosling do wyrobu wiankow: Modra lelijuszka z rozg przeplatana (Kolberg
1966: 218); Modra leliuszka z rozg przeplatana. (Oracki 1957: 230-231). Modre lilie stanowia komponenty
ornamentéw kwiatowych wraz z rézami, co sytuuje oba gatunki kwiatdéw na rdwnorzednej pozycji, tworzac tym
samym obraz kosaéca jako roé$liny bardzo pigknej, doréwnujacej swa uroda krolowej kwiatdéw. Podstawa
konfrontacji tych dwodch fitoniméw moze by¢é rowniez kontrastowe zestawienie koloréw obu kwiatow,
wykorzystujace asocjacje nazw kwiatdow z nazwami barw: gdzie niebieski odcien kosaéca jest oznaka spokoju i
niewinnosci, natomiast czerwien r6zy konotuje energi¢ i namigtno$¢ (Kopalinski 2012: 22, 51)

Podsumowanie

Jak wynika w przytoczonych przyktadow oraz przeprowadzonych do tej pory badan, funkcje, w jakich moga by¢
wykorzystywane nazwy ro§lin, sa w znacznym stopniu uzaleznione od znaczenia, w jakim wystgpuja fitonimy.
Funkcja mimetyczna najcze$ciej taczy si¢ ze znaczeniem czysto roslinnym, a funkcja przedmiotowa ze znaczeniem
partytywnym i genetycznym. Przyktady odstgpstwa od owej prawidlowosci sag odosobnione, badz stanowig rodzaj
kompromisu ustalonego w niejednoznacznych do rozstrzygniecia przypadkach. Funkcja metaforyczna natomiast
zwigzana jest zarOwno ze znaczeniem partytywnym jak i czysto ro§linnym, co uwarunkowane jest jednostkowym
sposobem tworzenia metafor.

Analiza funkcjonalno-znaczeniowa wykazata ponadto, ze wizerunek modrej lilii wykorzystany zostat w pie$niach
ludowych przede wszystkim w celu stworzenia naturalnego tta wydarzen, co przejawia si¢ w dominacji funkcji
mimetycznej. Kosaciec w tych kontekstach stanowi charakterystyczny element krajobrazu, ktory porasta okreslong
przestrzen. Teksty folklorystyczne uwzgledniaja przy tym warto$¢ symboliczng irysa charakterystyczna dla polskiej
tradycji jako kwiatu nagrobnego, znaku §mierci i przemijania. Ponadto w jednym utworze wyeksponowana zostata
wazna wlasciwosci kwiatu, jaka jest zapach.

Nazwa omawianego gatunku kwiatu uzywana bywa rowniez w roli obiektu stosowanego przez cztowieka w
celach praktycznych przede wszystkim ze wzglgdu na walory estetyczne. Lilia wykorzystywana jest bowiem wedhug
piesni wytacznie jako komponent wiankow. Sytuacja ta dostarcza jednoczesnie pewnych informacji na temat
charakteru ludzi i ich wrazliwo$ci, podobnie jak konteksty, w ktorych nazwy rosliny uzyto w funkcji metaforyczne;j.

Liczne poréwnania z udzialem modre;j lilii §wiadcza o glgbokim zakorzenieniu wizerunku kwiatu w mentalnosci
mieszkancow Warmii i Mazur. Metaforyczne wykorzystanie rosliny dowodzi wrazliwosci Warmiakéw i Mazuréw na
pigkno natury oraz docenienia waloroéw estetycznych roslin. Postugiwanie si¢ nazwg rosliny odnosi si¢ bowiem
najczesciej do pordwnania urody i charakteru kobiety do roslin, czy koloru oczu lub cery do barwy kwiatu. W
kontekstach tych wyeksponowano takie cechy kosacca jak subtelnos¢, delikatnos¢, intensywnie niebieska badz
niebieskofioletowa barwa zblizona do odcieni szaro$ci.

Warto rowniez podkresli¢, ze lilia to jeden z nielicznych gatunkow kwiatow, ktéremu Warmiacy i Mazurzy
poswiecili tak wiele miejsca w piesniach ludowych, co stanowi swoistg nobilitacje rosliny i §wiadczy o wyjatkowym
miejscu, jakie zajmowata w zyciu i kulturze tego regionu.
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Historicita v Rysul'ovom romane Milost’

My posttitled histori city in Rysula'snovel Grace (1940) will be devoted tothe analysis of the novel by Stefan Rysula. I wil
Iconcentrate on addressing the questions of histori citylin ein this work, and also the question of time and the subjective
perception with the use of the background perspective"of the human race." This means thatin prose, we will observe how
theauthorportraysspecifictimegroundbreaking, disruptive historical events. Whether itmanifests itself asa dynamic, shaken
constantlypulsingon the basis of "smallhistory"where it gets to the centre of the attention the man himself. When analyzing this,
two principles will be important: the "acceleration" of perception and of the reflection of historical eventsin opposition to the
cyclicality of the grouselife’s time, its particular vie wand howt hat may presentedin the selected text.

Key words: historicity, historical event, subjective perception

René Bilik v publikacii Historicky zaner v slovenskej proze pise, ze v Styridsiatych a v prvej polovici patdesiatych
rokov dvadsiateho storoCia sa historicky zaner prejavuje v dobovych prozaickych textoch tak, ze ,, tematickd linia
sice vyrasta zvychodiskového historického faktu — interpretovanej stopy, identifikovanej v ndarodnych/svetovych
dejinach ¢i dejinach ludského rodu, ale dovaz sa presuva zudalostného jadra historického faktu na ludské
prezivanie Specifik casu“(2008: 144). Klucovousa tu stava otdzka Casu, ktory je v literarnom texte vnimany
subjektivne na pozadi perspektivy ,,ludského rodu. V préze sa bude javitcas zlomovych dejinnych udalosti ako
dynamicky, neustale pulzujuci na podklade ,,malych dejin®, kde sa do pozornosti dostava ¢lovek a zarovei to, ¢o ho
obklopuje a tvori jeho kazdodenné univerzum. V analyze romanu Milost(1940) sa budem sustredit’ na to, ¢i a ako sa
prave tento princip ,,zrychlenia“ a behu minulych udalosti moze priamo prejavovat’ v texte.

Priestorovosa dej prozy centralizuje do dediny Soldovo. T4 sa udajne rozprestierala ,,pod Krivanom medzi
Hybami a Vychodnou® (Brtan 1941: 12). Brtan v recenzii Romdn liptovskych hor pise: ,,zda sa, Ze autor mal po ruke
nejaké archivalne zdznamy, ale zvicsa sa opiera o tradiciu, ktord rozpradva o vypaleni a uplnom zniceni slobodnej
kralovskej obce Soldova“(1941: 12). Této obec, ktora je(v si¢asnosti) médiami oznatena ako ,,slovenska Atlantida,*
kde (,,vraj©) zili I'udski obri, sa redlne sama o sebe stava takmer nepreukazatelnym priestorom (nakolko o nej
neexistuji konkrétnejsie historické zdznamy), no zaroven nadobuda svoje kontury historickejplatnosti v 'udovom
tradovani. Z nich Cerpa autor namet na literdrne ozivenie z miestneho kontextu, v ktorom sam prezil svoj
zivot.V dobovej reflexii roman figuruje ako ,,vzacnost™ v nasom literdrnom kontexte, v ktorom sa autor ,,tematicky
dotkol (...)sveta nového, a to najmé tym, ako sa priblizil v historickej perspektive k zivotnym zakonom podtatranske;j
zeme, teda k svetu, o ktorom si mnohi mysleli, Ze niet v iom uz neporusenych pramenov umeleckej tvorby, Ze sa uz
neda tazit’ z oblasti dedinskej nijako prekvapivo nova umelecka latka“(Meciar 1940: 738). Naznacuje sa tu opétovne
tradicia, no nie dedinskych ,,legiend*, ale literdrneho kénonu. Milost tak bola pozitivne reflektovananie samotnou
témou, ale jej mierou inovacie. Vyzdvihované bolo zobrazenie ,,zivotného zédkona slovenskej zeme a slovenského
Cloveka“(Meciar 1940: 738), ,,zachytenie (...) prirody” (Brtan 1941: 12), pouzitie ,,jazyka (...) bohatého na I'udové,
valaské a goralské zvraty“(Brtan 1941: 12), ,nabozensky patos* (A.N. 1940: 14), glorifikacia l'udového mravného
a socialneho Zivota(A.N. 1940: 14), narodna a ndboZenska symbolickost’'(A.N. 1940: 14). Na druhej strane vSak boli
autorovi vy¢itané zdihavé | prirodné lidenia a dusevné poryvy hrdinov(Brtan 1941: 12). Prave tieto momenty nam
vSak mozu signalizovat’ spominané ,,zrychlené” vnimanie behu minulych udalosti.

Dej romanu je obsahovo vykonstruovany na zaklade dvoch bojov, pricom prechadza od mensieho zapasu (spor
medzi Liptakmi a Poliakmi) k d’aleko rozsiahlejsej bitke (obec Soldovo proti liptovskym zemanom). Pribeh sa viak
otvara lyrizatno-meditacnou sekvenciou, ktord zaroven moéze sluzit' ako priklad toho, akym spdsobom je proza
napisana: ,, Oci sa zbozne upieraju do vysky. Su ako sifiava nebies, v ktorych je povod vietkych dejov sveta. Najprv
prelietly pestrost zakvitnutych ik, preklzly po tmavsej zeleni lesov, pokojne sa kochaly v dialnych modrych siluetach
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kosodrevia, zaleskly sa na bizarnosti balvanov a opreli sa o vysoké nebesda “ (Rysula 1940: 7).Tieto pasaze, ktoré
boli Meciarom v Slovenskych pohl'adoch nazvané akosegmenty, sluziace na retardaciu deja a stupfiovanie napétia
v pribehu (1940: 740), vSak na tomto mieste smeruju k evokacii podtatranského harmonicky-transcendentalneho
prirodného priestoru. Smeruje od dolin az po nebesa aspit. ,,Zaber kon¢i dole na hlavnej postave Janovi
Kremeniakovi, ako zhliada k nebesiam. Ten tu slizi ako pars pro toto pre vykreslenie Slovaka ako ,svalovca®
s dobrym duchom, ku ktorému neodmyslitel'ne patri klobuk, valaska, mosadzné pracky, ¢im sa naznacuje tradi¢na
narodnad symbolika ,slovenského junactva“K celkovému idealu vykreslenia ,,obrazku“ slovenského slobodného
l'udu pridava autor aj utopické ponimanie krajiny, ktord sa v rozpravani zobrazuje ,,pod filtrom™ romantického
motivu (krajina ako miesto pokoja). Dobytok, voda v korytach, slovenska priroda sa meni na zlato.Koexistencia
¢loveka spolu s nimi evokuje pocit raja na zemi. UZ na tomto mieste sa dostdvame k tendencii zameriavania sa na
kazdodenny kontext bezného ¢loveka (,,malé dejiny™).

Do opisaného idylického kontextu zasahuje spor medzi Liptdkmi a Poliakmi. Otca Jana Kremeniaka napadnu
traja pol'ski utoénici hned” po tom, ako ich odhali pri kradnuti oviec. V tomto momente je tu kI'icovy motiv pomsty
svojho druha: , trescite krivdu, ratujte dobrych ludi, nasich susedov, ale pritom nezabudajte, ze ani polska vina
nespociva na vsetkych Poliakoch, ale len na dvoch troch“(Rysul’a 1940: 57) a jednoty:,, jedna krv v nich kolovala,
jedna ZIC ich zalievala “(Rysula 1940: 33), priCom autor plne pracuje s nastolenim kontrastov medzi ,,hornymi
chlapcami a zlodejmi: jeden mal ,, nos ako stlapusend hruska, gamby hrubé a zaslinené ani besny pes“(Rysula
1940: 31); druhy bol ,,uzemcisty, rusych fiizov a ostrihany (...) na lavej ruke nemal prostredného prsta“(Rysul’a
1940: 32); a treti ,, tenky, Cervenej tvari, cervené fuzy a koncity nos “(Rysula 1940: 32). Oproti zlo¢incom, u ktorych
nastava ,jednota“ tela a ducha (kradez ako hriech a nepekna vizaz), tak stoja Soldovanci:,, Uprostred nepriehladnych
hor vyrastli, silni, obrovski chlapi, boli kralmi vyhladavani a najimant do vojen. (...) Boli impozantni, biele kmene
Jjedli, vlasy vymastené, opasky, na nich pracky vylestené, valasky nabrusené, tak stili ako ozrutné skalné veze Tatier
nad nimi“(Rysula 1940: 72).

Dostavame sa tak k stretu tychto dvoch stran, pricom je zaznamenany na pomerne malej ploche aaj to
fragmentarne. Este pred ,,zrazkou* Soldovanov s Poliakmi je na $irokej ploche zachyteny pochod hornych chlapcov
horami na pomoc svojim druhom, ich prichod pod hreben, rozvlacne rozjimanie nad krasou prirody spétej
s transcendentnym a I'udskym, a az potom nasleduje bojova pasaz: ,, Vychodnanci valali balvany, Poliaci sa hnali na
nich, ¢o krok to zurivejsie, lebo prival skal podtinal nohy a milcanie Vychodnanov ich popudzovalo. Hoci prival skal
bol hrozny, predsa len napredovali“(Rysul'a 1940: 71).Bojova sekvencia sa (zatial)kon¢i tym, ako Poliaci ustupujt.
Dalej sa o tomto suboji pise aZ v nasledujicej kapitole, nakol’ko medzi prva a druhti polovicu opisu boja vklada autor
sekvencie, kde popisuje naturu Soldovanov, vyznam ich pomenovaniaa ich mierovy vzt'ah k vladarom (vystupuji tu
dve historické postavyuhorsky kral' Matej 1. i knieza Nitrianskeho kniezatstva a neskdruhorsky kral' Ladislav I
Svity ktori tu vSak figuruji skor ako postavy v domdcej ,,legende”, povesti, ktorou autor poukazuje na vzajomny
reSpekt a uctu panovnika ako predstavitel'a najvyssej moci a dedincanov).

Ked sa vproze dostaneme k ,druhej polovici“ bitky, opédtovne jej opis posobi velmi jednoducho, bez
rozvetvenejSich prikras: ,, Bojovy hluk netrval dlho. Zatmelo sa, slial sa prudky lejak, zahrmelo strasne, potom
utichlo. Rychlo prislo, chytro pominulo. Ale ucinok bol straslivy. Poliac v ulaku zdesene cuvala dolu, mnohi uz
lezali, bedakali, chréali, krv sa valila “(Rysula 1940: 77). Vidime uz len vysledok bitky, kde sa hlasia straty na
oboch stranach. Niekde je vidiet' odtatd ruku, rozStiepenu hlavu ¢i leziaceho neboztika. Burcujuca pasaz, ktora je
popisand na maximalne dvoch strankach tak oproti ostatnym segmentom textu napliia atribit dynamického behu
minulych udalosti, ktoré st charakteristické tym, ze si zlomové pre toho daného Cloveka (Jana Kremeniaka) alebo
skupinu T'udi (Soldovania, Poliaci).Tento spor viak iba predznamenava vicsiu bitku, ktora sa ma odohrat medzi
zemanmi a dedin¢anmi zo slobodnej kralovskej obce. Zatial’ Co prvy stret smeroval k motivu pomsty, druhy vacsou
Cast’'ou prerasta do SirSicho kontextu a nabera motiv rebélie, boja za slobodu, pricom autor v jednom segmente textu
trosku odbocuje aj do tematiky zbojnictva.

Zatial’ ¢o stret, boj Poliakov a Soldovanov podnietilo napadnutie Jana Kameniaka starsicho, tuto je to trochu
odlisné. Janko Kremeniak (mladsi) bol napadnuty troma panskymi horarmi a pri sebaobrane usmrtil dvoch horarov,
pricom treti utiekol a oznacil ho za ,,strasného zbojniciska “(Rysula 1940: 108 — 109). Zatial' ¢o v romantizme
figuruje zbojnik ako postava heroicka, ktora trestd, berie bohatym a dava chudobnym, tu sa obracia, nabera uplne iné
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kontury v ramci optiky vnimania tejto figiry. Z pohladu panov a ich prisluhovacov sa stava krvilacnym vrahom,
ktory je nebezpecny nielen pre nich, ale aj pre celu societu.Vraciame sa teda ku kompozicii priebehu prvého stretu,
ktory sa zopakuje aj na plochenového konfliktu. Znovu si tu meditacno-lyrizacné pasdze premietané na
panoramatickost’ prirody, ktora reflektuje nepokoj z toho, k comu ma dojst”: ,, Prisli dni Sedivé, temné, pod vsetkymi
holami bola osuhel hldsajiica, e je zle, ze nedobre, vtdctvo umlikalo, sinko sa hanbilo, mesiacik sa skryval
a klenba nebies zacala slzy ronit’“(Rysula 1940: 150). Kazdodennost’, akasi nemennost’ ¢asu ¢i bez¢asovost’, kde sa
bezné udalosti dna zlievaju do plynulého cyklu zautomatizovania ¢innosti, je naruSend dramatickymi udalostami,
ktoré narusaju toto ,,zastavenie Casu“ a sposobuje tak zrychlenie reflexie ¢asu. Takymito segmentmi su v tomto
pripade prichod vojsk, odchod dedin¢anov do hér, pozatvaranie vyslancov Soldova, odboj dedinéanov. Prave tie
postupne zdynamizuju dej prozy, ktora vyastuje do dvoch partov boja (vypalenie dediny Soldovo a zavereény boj).
Do prvej Casti pracovne zahrnieme prichod vojska: ,, Viedol ho sam kapitan Gregovsky, podly nepriatel’ ludu. Naduty
korhel, bez jemnejsieho citu ludskosti. Chlap velkej postavy, Ziadany chlipnymi Zenstinami, spustlik. Na Ziadost
pana Ostrozica prideleny so sto pét’desiatimi vojakmi z Likavy na Novohradocky zdamok"(Rysula 1940: 111) a s
nim spojent zmenu spolocenského slobodného fungovania dedin: "Dediny boly povinné odvidzat’ v naturdliach
a v peniazoch vel’ké davky na udriovanie vojska. Chlapi-vojaci boli podobni velitelovi, jablko nepadd daleko od
stromu a od hlavy ryba smrdi“(Rysula 1940: 111). Velitelia su tu nosite'mi negativnych atributov, Revaj vystupuje
ako tyran, Gregovsky ako nevludny alkoholik. S nimi nasledne spéja autor panov a vojensky kontext.

Situacia vyastuje do taktického napadnutia vojakov Soldovanmi, Poliami, Magurdkmi a Rusinmi: ,, Vojaci
nemali stihu ani na svoje zbrane siahnut, tu iapka sletela s hlavy, tu flinta tresla o skalu, tu ismev Zartu smiesany
s hrozou, nebolo kedy hnevivii prisnu podobu dat tvari. Sila tlaku bola tak prisernd, Ze na vsetky formality sa
zabudlo, iba Stastie pre mnohych, Ze nohy boly, a tie neposluchajic hlavu, pracovaly na zdichrane. Niektory
StvornoZky sa vliekol, iny v bolestiach kri¢al, mnohy chréiac neodisiel “(Rysula 1940: 180). Vidime tu vojakov,
ktori st podgurazeni vinom a opoziéne triezvych dedincanov. Délezité je vSak zobrazenie tohto napadnutia, ktoré je
opakovane vel'mi detailné, no detail samotny je tu skor usporny, avSak t'aziskovy. Rychly zaber na padajucu ¢iapku,
na naraz zbrane o skalu, detail skrivenych 1st, koncatin ¢loveka, leziiceho Stvornozky, nasledne krik a chrcanie.
Autor tu tak postupuje v dynamickom slede od toho najjemnejSieho detailu az po ten najdrsnejsi.

Druhou ¢astou tohto fatalneho stretu prichiadzame zéaroveni k odhaleniu pri¢iny ziniku dediny Soldovo. Po
incidente sa vojaci obratia na dedinu Soldovo, ktora je v tom &ase poloprazdna, nakol’ko chlapi odisli do hor a Zeny,
deti i starci v nej ostali. Vojaci su tu popisani ako ,,priSery“(Rysul’a 1940: 194)pri vypalovani dediny. Tento vyjav je
stvarneny nie vel'mi farbisto ako pri popisani prirody Liptova, no zato dynamicky a so sustredenim sa na detail
masakra. O to desivejSie je potom sledovat’ fragmentarny opis toho, ¢o navrativsi dedinCania nachadzaju na mieste,
kde stala ich obec: ,,a tu hla starec Sedivych viasov, skrvaveny, pretatd hlava, vedla chlapec s rozbitou hlavou, tu
zas Zena opdlend, krvou postriekand, cez tvdar Smuha od korbdca... “(Rysula 1940: 198). Tymto spdsobom udalosti
pokrocia do prudkej akceleracie, ktora vylstuje do pomsty zvySnych dedincanov za zosnulych vo vypalenej
dedine.Nepokoj a hnev sa pretavuje do rytmického zvuéného buracania pochodu, ktory sa straca v tichu ustatia,
v ktorom sa koncentruje vnitorny rozbroj. Bitka tak vyustuje uz findlne v strete vojakov a dedinskych muzov,
ktorych je pomenej voci prevahe vojska, svojim bojovanim st zdatnej$i, no nakoniec do posledného padnu.

Zaverom nam vystava zodpovedanie si otazky historicity i principu zrychlenia Casu dejin aich realizacie
v Rysul'ovom romane Milost. Napriek tomu, Ze autor pouziva ako namet dedinské tradované ,povedacky” ako
podklad pre vykonitruovanie ,pseudohistorickej* udalosti, ktora hovori o ziniku a existencii Soldova, autenticky
pracuje s hovorovym jazykom dedincanov, ¢im sa istym spdsobom dodava dielu historicka perspektiva na pozadi
naturistickych tvorivych postupov i romantickych, folklorno-myticky zdrojov. Na ploche rozpravania je plne citel'ny
princip dejinného behu, kde sa na malej ploche reflektuje to dynamické, netradicné, ,neprirodzené” z hladiska
kazdodennej reality bezného slovenského Cloveka, priCom sa naopak ,,necasovost™, cyklickost tohto vSedného
aplikuje na lyriza¢né, meditacné vel’ké plochy, reflektujuc tak spétost’ cloveka s prirodou a duchovnom.
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Stratené prozy Janka Alexyho

Presented research paper deals with literary beginnings of peripheral Slovak writer Janko Alexy, whose best-known and critically
most acclaimed texts were published in the third and fourth decenniums of the 20th century. However, his prosaic juvenilia, that
were written and published before 1918, have been disregarded. There are only two papers reflecting them, moreover, the brief
notes of Sulc and Gregorec lack a direct contact with the texts, as they are based only on Alexy’s recollections, though it is well
known that their credibility is limited. Due to efforts of the author of the presented paper, five texts from 1914 and 1915 have re-
emerged, offering new possibilities of an insight on Alexy’s literary work.
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Obdobie pred koncom prvej svetovej vojny a vznikom Ceskoslovenskej republiky je pre literirnu tvorbu Janka
Alexyho latkou, z ktorej s charakteristicky vysokou frekventovanost'ou a transparentnou priamociarostou tematicky
tazi. Navraty do detstva straveného v rodnom Liptovskom Mikulasi, ¢i k financno-kariérnym peripetidm v Case
gymnazialnych studii v Lucenci a kratko po maturite, spojené s portrétnymi zobrazeniami Alexyho najblizS§ieho
okolia (matky, otca, stryka Emila, stryka Ferdinanda, tety Zuzany ¢i zdmoc¢nika Chrapstiaka) tvoria v celku Alexyho
tvorby zékladny material, vyuzivany aj davno po momente jeho tematického vyCerpania. Nehovoriac uz o latkach
Alexyho tcasti v prvej svetovej vojne, lekarnického zamestnania v Prievidzi alebo inych ,,portrétovanych® postav ¢i
miest, ktoré v kontexte Alexyho diela tvoria skor vedlajsie, ak nie priamo odpadové materialy tejto tazby.

Vycerpavajuca markantnost’ predprevratovej latky v poprevratovej tvorbe sa v ramci odbornej literatiry odraza
v pochopitel'ne ¢astom konstatovani a vyzdvihovani tohto faktu, coho prirodzenym désledkom je aj pristupovanie
k tomuto obdobiu Alexyho zivota najmi ako k akejsi prehistorickej tematickej studnici jeho literarnej ¢innosti; ako
takpovediac k ,,polofikénému‘ svetu. Len marginalne dochadza k vnimaniu (a vobec nie k skimaniu) casového
obdobia pred rokom 1918 ako svojbytného intelektudlneho priestoru, v ktorom néd$ autor mohol literarne tvorit’ i
(nebodaj) publikovat’. V tomto duchu je kon$truovany aj podrobny supis Alexyho persondlnej bibliografie, zostaveny
Pavlom Halasom. V inak kvalitne spracovanej knihe chyba o publikacnej Cinnosti autora pred rokom 1918
akakol'vek zmienka; ¢asovo prvym zaznamom je ¢lanok z konca roku 1919 (Cim sa mdme zaoberat vo vianocnych
prazdnindch?; HalaSa 1974: 91) a zaCiatok pisania umeleckych préz v Gvodnej studii Halasa situuje do obdobia
Alexyho parizskeho pobytu, teda o cely rok neskér (Halasa 1974: 10-11). V dostupnych pracach pisu o
predprevratovej tvorbe Janka Alexyho len dvaja literarni historici: Jan Gregorec (1959: 331) a Daniel Sulc (1973:
326). V oboch pripadoch vsak ide len o veI'mi kusé poznamky. NavySe je zrejmé, Ze tuto tvorbu ani jeden z nich
nepoznal inak, nez sprostredkovane — vylu¢ne cez tvrdenia nasho autora, dostupné v dvoch publikovanych knihach
jeho spomienok a (v pripade Gregorca) rozhovore Alexyho s Milanom Pisitom (Pisut 153 AZ 13). Ani tieto zdroje
pritom zasadne podrobnejsi prehl'ad neponukaji. A teda aj nizSie uvedena syntéza, doplnend o podobne strucne
ustrojené poznamky z Alexyho pozostalosti, méze mat’ len povahu neuplnej kostry.

Svoju prva prézu, nazvani Baca spod Halicskeho zamku, mal autor napisat auverejnit uz vroku 1911
v budapestianskom casopise Krestan (Alexy 153 BF 17: 1). Zroéznych zdrojov sa mdzeme Co-to dozvediet aj
o dvoch zékladnych motivaciach pre jej napisanie. Prvym, ,,programovym® impulzom malo byt precitanie dobovej
etnografickej knihy: ,, V skolskej kniznici som nasiel knihu ,, Zupy a mestd Rakisko-Uhorska*. V jednom zviizku bola
uvaha o Slovakoch. O Liptove napisal prispevok Belo Majlath, rodak z Ondrasovej, o slovenskom kroji mal ¢lanok
Pavol Sochan, o slovenskej reci a literature Samuel Czambel. Knihu som si precital s velkym zaujmom a bol som
rad, ze konecne viem nieco z minulosti svojho ndroda. Myslel som, Ze i mne by sa patrilo napisat nieco o
skusenostiach pri malovani. (Alexy 1956: 85). Tym druhym, ,,spontdnnym®, zase ndhodné stretnutie s miestnym
bacom pri malovani zadmku v Hali¢i pri Lucenci (napr. Pisut 153 AZ 13: 2). V zaznamoch sa eSte celkom
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frekventovane objavuje poznatok o publikacnej genéze textu, podla ktorého ho mal Alexy poslat’ nie do redakcie
Krest'ana, ale Slovenskych novin. To, Ze nakoniec vysiel v Krestanovi, bolo teda preiiho neCakanym prekvapenim,
o ktorom bol informovany az vlastnym strykom (napr. Alexy 1956: 85).

O samotnej proze, teda jej obsahu Ci (nebodaj) Style, sa docitame eSte menej. NajkonkrétnejSia poznamka
informuje len o ,kratkej Crte, opisujucej rozhovor s miestnym bacom® (Alexy 1957: 180), a teda len minimalne
presahuje rozmer toho, ¢o sa da Pahko domysliet uz znazvu. Zanrové zaradenie je navyse spochybnené slabym
terminologickym ustrojenstvom autora v tejto oblasti — inde o tomto texte napriklad piSe ako o ,kratkej novielke*
(Alexy 1956: 85) alebo ,,clanku* (Alexy 153 BF 17: 1). A ked’Ze sa slovné spojenie ,,opisat’ rozhovor méze viazat’
tak na koncepciu tematizacie latky, ako aj (vylucne) na latku samotnu, informacny rozmer nazvu vlastne ani
prekroceny nie je.

Poznamky o inej tvorbe v tomto obdobi su eSte vagnejsie a strucnejSie. Podla nich sa mal Alexy k pisaniu vratit’
az o dva roky neskdr, pocas pobytu v preitho kultirne stimulujiicom prostredi Prievidze. Ako lekarnicky praktikant
vtedy publikoval (odborné?) ¢lanky v neidentifikovanom ,lekarnickom casopise” (Alexy 153 BC 2: 40), ale aj
., niekolko rozpravok, z ktorych dve v madarcine uverejnil (...) i nitriansky casopis, ktorého redaktor dochadzal k
nam do prievidzskej lekarne * (Alexy 1957: 180).

Takato vagna strucnost’ dohladanie predmetnych textov rozhodne neulahcuje. Motivaciu k tomu navySe
v pripade prievidzskych préz znizuje nielen predpokladand potreba ich prelozenia do slovenského jazyka, ale azda aj
to, ze ich Jan Gregorec na zaklade niektorych vyjadreni Janka Alexyho (¢i uz z v Pravde uverejneného rozhovoru
Milana Pisuta s autorom (Pisut 153 AZ 13: 2)., alebo z osobnych konzultacii) identifikoval ako prozy Nas stryko
a Tetka Zuzanka (Gregorec 1959: 331), teda prozy, ktoré boli v Case napisania Studie uz dobre zname, navyse
v pristupnejSej, slovenskej verzii. Obidva texty vysli aj knizne: Nas stryko uz v Alexyho debute Jarmilka (Alexy
1924) apotom vo viacerych vyberoch; vjednom znich, v Zabudnutom svete (Alexy 1946), spolu s Tetkou
Zuzankou.

Situdciu eSte viac komplikuje vedomie vSeobecne obmedzenej doveryhodnosti Alexyho spomienkovych
vyjadreni. T4 napriklad Mariana Veselého, autora monografie jeho vytvarného diela, postavila pred paradoxnu
situaciu, v ktorej ,, spolahlivejSimi pramenmi ako umelcove spomienky su sucasné publicistické prdce* anapriek
tomu, Ze v Case vydania monografie Alexy eSte Zzil, bez pomoci muzedlnych archivnych fondov ,,by viaceré
Zivotopisné okolnosti zostali nezodpovedané* (Vesely 1967: 8). Aj my sme tak postaveni pred dva zakladné, do seba
zamotané problémy: jednak je pravdepodobné, Ze okrem svojej strucnosti aneurcitosti su autorove poznamky
o vlastnom literarnom usili v tomto obdobi aj nepresné (a teda s nepresné aj poznamky Gregorca so Sulcom), ¢o
prirodzene zvySuje dolezitost’ ich overenia na konkrétnych historickych materidloch; jednak ma patranie po tychto
materialoch iba jedinu pociato¢nu oporu — a tou st prave nedoveryhodné Alexyho spomienky.

Dosah tejto situdcie sa ukazuje uz pri najcastejSich a najviac konkrétnych vyjadreniach o literarnej Cinnosti
predprevratového obdobia, tykajlcich sa prvej publikovanej prézy Baca spod Halicskeho zamku. Po takomto,
podobnom, resp. celkom inom texte od nasho autora totiz v obdobi rokov 1906 az 1915 v ¢asopise Krestan ¢i
v Slovenskych novinach nie je ani zmienka.

Bolo by vSak samozrejme prili§ alibistickym zjednodusenim, ak by sme to povazovali za uspokojivy dokaz
neexistencie prozy ako takej. Predsa len — hoci Alexy vlastnu historiu ,,ohybal“ frekventovane, a konkrétne uvadzané
udaje (roky, mena, a pod.) Casto ,nesedia®“, v jeho nebeletrizovanych spomienkach t'azko najst’ situaciu, ktord by
bola tplnou fikciou. Zvlast, ak sa, ako je to v tomto pripade, urcita situacia (hoci aj v modifikovanych podobach)
opakovane spomina vo viacerych Alexyho spomienkovych (teda nie intencne beletristickych) textoch. Ostatne,
reprodukciu akvarelu Halicsky zamok, pri malbe ktorého mal vzniknut namet jeho prvého textu, najdeme vo
Veselého monografii o jeho vytvarnej tvorbe, hoci je v nej (na zaklade blizSie nepriblizenych Veselého dedukcii
(Vesely 1967: 325)) datovana uz do roku 1907 (Vesely 1967: 10).

Text s tematikou stretnutia s hali¢skym bacom v tomto obdobi pravdepodobne naozaj vznikol. Stale vSak nie je
jasné, ¢i a kde bol uverejneny. Okrem vyS$sie spominanych periodik to eSte urcite nebolo na strankach Slovenskych
ludovych novin, ani Besiedky Slovenského tyzdennika. To isté by sa azda mohlo povedat aj o samotnom
Slovenskom tyzdenniku, hoci v dostupnych képiach je prave v predmetnom rocniku 1911 z¢isla 39 vystrihnuta
rubrika ,,Besednica®“, v ktorej sa Alexyho text teoreticky mohol nachadzat’. Celkom vyli¢ené nie je ani to, Zeby bola

79



Alexyho préza, podobne ako jeho neskorSie prvotiny, nakoniec publikovand v Casopise mad’arskej jazykovej
proveniencie.

Ked'ze vSak Baca spod Halicskeho zdamku nateraz zostava nezvestny, o povahe ¢i vnutornych vztahoch
s neskorSou tvorbou je v pripade tejto potencidlne prinosnej ukdzky raného autorského rukopisu mozné iba
$pekulovat. Na zdklade nazvu, vyjadrenych motivacii a jasnych spisovatel'skych preferencii sa vSak da celkom
smerodajne domnievat’, ze iSlo o kratku ¢rtu so zrejmym zameranim na Ustredn?l postavu bacu ¢i pastiera a dojem
z osobného kontaktu s lou. Bolo by urcite zaujimavé sledovat’ ¢i a nakolko Alexy uz v tejto faze ,beletrizoval®,
lyrizoval a nastavoval svoju typicky melancholicku vyrazovost’; akym spdsobom ustrednu postavu literarne ,,pouzil®
— Ci sa tato Crta v suvislosti s povojnovymi textami podoba viac na subtilnou osobnou melanchéliou zafarbené
literarne portréty (napr. Nds stryko), Pahké spomienkové skice (napr. Doktor Jan Cvikota) alebo este Pahsie Pudové
fejtony (texty zo zbierky Na vol’nej vol'uske).

Podobne nezvestnymi, hoci tu je pravdepodobnost’ trvalosti tohto stavu eSte vyrazne vécSia, zostavaji aj
neskorSie Clanky pre neznamy lekarnicky casopis (spominané len jedinym zdrojom — Alexyho sukromnym
»genealogickym® albumom). Tie by teoreticky mohli byt zaujimavym prispevkom do obrazu Alexyho ,,oblibeného*
beletrizovania vecnych ¢i publicistickych zanrov.

V kontexte informacnej disproporcie v Alexyho spomienkach na svoje spisovatel'ské zaciatky moze zniet’
paradoxne, Ze jedinymi textami z tohto obdobia, ktoré sa nam doteraz podarilo objavit’, su prave prozy napisané
pocas lekarnickej anabazy v Prievidzi. Nachadzaju sa v piatom a Siestom (1914 a 1915) roéniku nitrianskeho
tyzdennika Nyitravarmegye (Politikai ujsdg). Ani v porovnani s poznamkami o Bacovi spod Hali¢skeho zamku eSte
podstatne vysSia miera vagnosti v Alexyho udajoch o tychto proézach vsak pritom ,,nestaci na to, aby medzi nimi
(respektive Gregorcovymi siivahami) a skuto¢nost'ou neboli Ziadne ruptury. Textov bolo nakoniec uverejnenych pat’.
A aj ked” sa medzi nimi nachadzaju i Crty pribuzné s Tetkou Zuzankou a Nasim strykom, okrem rozdielnych nazvov
(v preklade Zuzka, resp. Hracie hodiny) sa od neskorSich podob, s ktorymi ich Gregorec implicitne stotoznil,
podstatne liSia aj v réznych obsahovych aspektoch. A kym pri dvojici Hracie hodiny — Nas stryko mdzeme s mierne
modifikovanym vyuzitim komparatistickej terminoldgie Dionyza Durisina (1985) identifikovat’ priamy, geneticko-
kontaktovy vztah, medzi Zuzkou a Tetkou Zuzankou je iba typologickd suvislost, zalozend vylu¢ne na latke
(historickej osobe Alexyho tety) a podobnom $tyle spracovania, ktory prirodzene vyplyva z totozného autorského
typu a jeho vztahu k predmetnej skutocnosti.

Poviedky ¢i Erty Zenélé orak (v preklade: Hracie hodiny; Alexy 1914: 2-3), Hittler (Hittler; Alexy 1915a: 2-3),
Rozsdas, a timarmester (Garbiarsky majster Hrdzavy, Alexy 1915b: 7-8), Zsuzso (Zuzka; Alexy 1915c: 3-5)
a Proletarlelkek (Proletarske duse; Alexy 1915d: 3-4), s ktorymi moZeme interpretacne pracovat’ vd’aka zatial
nepublikovanému umeleckému prekladu Marty Fiiliipovej, su aj pri vedomi neskorSej tvorby umelecky dostatocne
origindlnymi a autondémnymi textami, ktoré pontkaji uspokojivy kvantitativny i1 kvalitativny korpus pre
literarnohistoricky vyskum. Zaroven sa v nich daju identifikovat’ jasné prieniky s autorskym rukopisom povojnovych
préz, ¢o popri skimaniu ,autonémne“ vyvinovych vlastnosti tychto textov umoziuje poukazat’ aj na niektoré
zakladné konStanty, respektive autorské gestd, ktoré st v réznorodych variaciach a zastupeniach priznacné aj pre
neskorsiu, literarnou kritikou a historiografiou reflektovant prézu Janka Alexyho.
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Knjizevne srodnosti Luidija Pirandela 1 Branislava NuSica

A comparative analysis of the novel The Late Mattia Pascal by Luigi Pirandello and the comedy The Deceased by Branislav
Nusi¢ will explore the origin of thematic similarity between the two works and the possibilities of literary influence of Luigi
Pirandello to Branislav Nusi¢. By comparing certain parts of the two works, the paper will identify stilistic and thematic motif
similarities and differences between the writers. It will be attempted to answer the question whether Nusi¢ could have read
Pirandello before writing The Deceased and whether the authors found the inspiration for writing in the works of other authors
or they were motivated by the historical spirit of the times in wich they created in.

Key words: motif similarities, the deceased, literary influence

Zivot piSe romane

Za naucno istrazivanje literarnih veza izmedu pisaca uvijek su zanimljivi slucajevi elemenata koji povezuju dva
pisca, bilo da se radi o autorima koji nisu vremenski ili prostorno povezani, ili onima koji su stvarali na istom
prostoru ili u istom vremenu. Zajednicki elementi koji najvise privlace paznju su tematske ili motivske slicnosti u
radovima autora. Ako se posmatra sluc¢aj Pirandelovog Pokojnog Matije Paskala 1 Nusi¢evog Pokojnika, tematska
srodnost dvaju pisaca je veoma bliska: protagonista biva slucajno proglasen mrtvim te koristi priliku ,,slucajne smrti
da okrene situaciju u svoju korist, da rijesi probleme u kojima se nalazi i raskrinka najblize ljude kojima je okruzen.
Na prvi pogled, uzrok ovakve bliske tematske slicnosti pronalazi se vrlo jednostavno. Ako znamo da je Pirandelo
svoj roman objavio trideset i tri godine prije nego Nusi¢ svoju komediju, a pritom Nusi¢ u ovom periodu provodi
dvije godine u Italiji i drugim zemljama zapadne Evrope, gdje ima priliku da se susretne sa Pirandelovim romanom,
situacija je prilicno jasna. Medutim, svodenje uticaja jednog pisca na drugog previse je jednostrano te ne pruza
potpunu sliku stvaranja knjizevnog djela. Ako Nusi¢ i jeste Citao Pirandela prije objavljivanja Pokojnika, postavlja se
pitanje u kojoj mjeri je na stvaranje komedije uticao Pirandelov roman te koliko je ovoj temi Nusi¢ dao sopstveni
izraz. Pored pitanja moguceg knjizevnog uticaja, postavlja se i pitanje otkud ova tematska srodnost dvaju pisaca koji
su zivjeli u istom vremenu u slucaju da Nusi¢ nije mogao imati kontakt sa Pirandelovim romanom te kakavu ulogu
imaju istorijska epoha i tadasnje stanje u drustvu za nastajanje ovih tematski srodnih djela.

Velisa Jokimovi¢ ukazuje na kompleksnost situacije kada se govori o tematskim srodnostima dvaju pisaca i
nemogucnosti da se ta situacija opise kao prosti uticaj jednog pisca na drugog. Kada govori o motivu pokojnika kod
Nusica, pored ocigledne sli¢nosti Pokojnika sa Pokojnim Matijom Paskalom, Joksimovi¢ istiCe postojanje i ostalih
djela domace i svjetske knjizevnosti koja za temu imaju povratak laznog pokojnika, koji je pritom u vecini slucajeva
i utopljenik, a koja su nastala prije Pirandelovog i Nusi¢evnog djela. Joksimovi¢ tako istiCe da se najdirektinije
knjizevne srodnosti vide kod Nusic¢a i Cede Popovica u pripovijeci Utopljenik, objavljenoj 1888. godine (2008: 258).
Navodi i da je Tolstoj 1897. godine napisao dramu Zivi les, u kojoj protagonista Feda iscenira ubistvo utapanjem; Gi
de Mopasan 1888. godine objavljuje pripovijetku Utopljenik, u kojoj se pronalazi les glavnog lika Patina, za koji se
ispostavlja da nije njegov; Cehov u crtici Utopljenik opisuje plemiéa koji oponasa davljenike za novac (2008: 261).

Da se razlozi sli¢nosti knjizevnih pojava u pogledu tema, motiva i slika ne mogu objasniti prostim ,,lektirama“
jednog pisca djela drugih pisaca, pokazuje i interesantan slucaj romana Ocaj Vladimira Nabokova. Roman
pripovijeda pri¢u o Hermanu Karlovi¢u, biznismenu koji tokom poslovnog puta slucajno srec¢e siromasnog Feliksa,
po Hermanovom misljenju svog dvojnika. Kuje plan da izvrSi zamjenu identiteta sa Feliksom te da ga ubije radi
uzimanja novca od osiguranja. Uticaj izvrSen na pisca za stvaranje Ocaja otkriva nam Nabokov u fusnoti pred sam
kraj romana:

1931. godine sve su njemacke novine pisale o dvama ubojstvima radi dobivanja novca od
osiguranja u kojima su zrtve ,,dvojnici“. (Nabokov 2007; 164)
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Kada se govori o literarnim vezama pisaca, pored knjizevnih uticaja, treba imati na umu i drustveni uticaj, koji je
mogao da izvrsi istorijski period u kojem su pisci zivjeli. Tematskim i motivskim srodnostima kod Pirandela i Nusi¢a
mogao je da diktira i duh vremena, jer umjetnost nekad ipak imitira zivot, a ne uvijek drugu umjetnost.

»I smrt se prolagala“

Najdirektnija srodnost izmedu Pirandelovog i NusSicevog djela vidi se u formuli koju oba pisca koriste za
izgradnju radnje. Nezadovoljan postojeCom Zivotnom situacijom, protagonista odlazi na put, ubrzo greskom biva
proglasen mrtvim, poslije odredenog vremena se vraca kuéi, zati¢e sre¢no preudatu zenu te, iako odbija da joj da
razvod ili da se vrati braku, neko rjesenje se pronalazi. I Paskal i Mari¢ nestaju zbog nezadovoljstva izazvanog
nevjerstvom Zzene. Medutim, motivacija koja pokrece junake je razli¢ita: Mari¢eva namjera je da razotkrije
iskrivljenu moralnu sliku drustva, dok Paskal u krahu drustvenih normi trazi rjeSenje egzistencijalnog problema,
postizanje apsolutne slobode, nesputane istim tim normama:

I ovako neprestano, sve do smrti, bez promene... (...) Cemu sve ovo? Cemu? (Pirandelo
2003: 51, 52)

PAVLE: (...) Zar se za ljubav neverne zene ide u smrt? Naprotiv, bas u tom slucaju valja
ziveti, valja postojati. Ako joj uspavate savest, smejace se vasoj smrti, ne moj Aljosa, ne ide
se u smrt za ljubav neverne zene. (Nusi¢ 2013: 9)

Maricev stav je jasan. Posto je covjekova priroda ¢vrsta zelja za zivotom, nevjernnoj Zeni ne treba dati slobodu u
vidu muZeve smrti, ve¢ je treba razotkriti i kazniti. On ve¢ tada zna sve korake plana kojim ¢e izaci na kraj sa
sopstvenim problemom nevjerstva. Za razliku od Mari¢a, koji sve konce drzi ¢vrsto u svojim rukama, Paskal je
pasivan, ne preuzima inicijativu. Pirandelov junak prihvata sudbinu onako kako mu sama dolazi, on tezi slobodi koja
je stanje bez obaveza i izlaz u ,,smrti“, koji mu nudi slucajnost, on dozivljava kao poklon srece.

I Paskal i Mari¢ se u jednom trenutku nalaze u identicnoj situaciji. Paskal odlazi u Monte Karlo sa namjerom da
prokocka novac dobijen od brata za maj¢inu sahranu i da se ubije. Posto dobija na kocki veliku koli¢inu novca, plan
se mijenja te ipak odluci da se vrati ku¢i. Medutim, u vozu na povratku, u novinama ¢ita vijest o svom samoubistvu i
u tome vidi priliku za novi zivot. Mari¢ pak priliku za razradu svog plana vidi u svom labilnom zaposleniku Aljosi,
koji mu dolazi po savjet sa namjerom da se ubije radi nevjerstva supruge. Uvjeren da ¢e se Covjek i pored njegovog
razuvjeravanja ipak ubiti, daje mu svoj kaput, u ¢ijem dzepu ostavlja svoje dokumente. Odlazi u Be¢ vozom i takode
iz novina saznaje da se navodno utopio. U tome nalazi isti izlaz kao i Paskal:

NOVAKOVIC (&ita): (...) Uzmem najnoviji broj jednog lista, otvorim i iznenadim se kad
opazim svoju sliku. Ve¢ iz samih naslova saznam da sam izvrSio samoubistvo davljenjem u
Dunavu i pro¢itam puno detalja o svome samoubistvu. Najpre sam se smejao, a zatim mi
pade na pamet gle, pa ovo bi mogao biti najsrecniji izlaz iz situacije. Vaziti kao mrtav, a biti
ziv. (Nusi¢ 2013: 36-37)

. 1 odjednom mi sinulo kako mi se sad pruzila prilika da se oslobodim, da slobodan
otpocnem novi zivot! U dzepu sam imao osamdeset i dve hiljade lira i nisam viSe morao
nikom da ih dam! Bio sam mrtav, bio sam mrtav: reSio sam se dugova, reSio sam se Zene,
reSio sam se taste: svih! Bio sam slobodan, slobodan, slobodan! (Pirandelo 2003: 78-79)

Poslije pronadenog izlaza u laznoj smrti, oba lika prolaze kroz pravi put pokojnika. Nusi¢ nudi vrlo malo
informacija o Mari¢evom drugom Zzivotu. Sve §to saznajemo je da Mari¢, saznavsi da mu je plan upalio, da su ga
proglasili mrtvim, iz Beca, gdje bi ga neko mogao prepoznati, odlazi u Nemacku, gdje neopazeno provodi tri godine
rade¢i u jednoj fabrici i ¢ekajuéi pogodan trenutak za povratak. Mari¢ev zivot poslije ,,smrti* predstavlja period
stagnacije, Cekanja da se vrati medu ,,zive” i1 osveti se. S druge strane, Paskal dozivljava potpuni preobrazaj.
Uzimajuéi identitet Adrijana Meisa, neko kratko vrijeme provodi ushi¢en novim Zivotom, nesputan granicama.
Obruc¢ slobode se sve vise suzava u kompleksu vjecnog putnika. Paskal zivi u stalnoj privremenosti, nesposoban da
se smiri, da pronade stalno mjesto boravka, da stekne prijateljstvo. Da bi sacuvao toliko Zeljenu slobodu, mora toj
slobodi da postavi granice, dakle, opet se nalazi u nekoj vrsti zatvora. Paskal shvata da je novi zatvor koji je sebi
nametnuo dosta gori od prethodnog, jer je tada makar imao svoj identitet i nije bio apsolutno sam. Sada se nalazi u
vjetnom limbu, u goroj poziciji nego da je zaista mrtav, jo$ uvijek ,,ziv za smrt, a mrtav za zivot* (Pirandelo 2003:
199). Odlucuje da se, poslije dvije godine odsustva, vrati ku¢i. Kao i Mari¢, i Paskalova namjera je da se osveti zeni i
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tasti, koje su, po njegovom misljenju, krive za takav njegov zivot. Simulira Adijanovo samoubistvo ostavljajuci na
mostu njegov Stap, Sesir i u njemu cedulju sa imenom i adresom. Poput Mari¢a, Cije je odijelo nadeno na obali
Dunava sa njegovim inicijalima na kosSulji i dokumentima u kaputu, obojica lazni pokojnici, obojica utopljenici,
nesmirenih dusa bez pravog groba, vracaju se medu zZive da se osvete i tako smire duh:

Ovde — rekoh gotovo nesvesno u sebi — na ovu ogradu ¢u staviti... $eSir... Stap... (...) Vratiéu

se ziv, osveti¢u se! (...) Izabrao sam manje osvetljeno mesto i odmah skinuo $esir, ugurao

izmedu trake i filca savijenu ceduljicu, zatim ga spustio na ogradu, a Stap pored njega.

(Pirandelo 2003: 222, 223)

ANTA: T on je otiSao, upravo nestao je. Sutradan nadeno je kraj Dunava njegovo odelo, u

kaputu su nadeni njegovi dokumenti, cak i licna legitimacija i stvar je bila jasna. (Nusi¢

2013:23)

Po povratku medu ,,zive*, oba lika zaticu svoje zene u sre¢nim brakovima sa drugim ljudima. Paskal saznaje da
se njegova zena Romilda preudala za njegovog prijatelja iz djetinjstva Pomina. Situacija nije nimalo drugacija u
domu Pavla Marica. I njegova zena Rina se preudala, takode za njegovog prijatelja Milana Novakovica te u drugom
braku nalazi srecu i zadovoljstvo koje joj je manjkalo sa Pavlom.

Prema Dragisi VitoSevicu, motiv povratka muza, najces¢e ratnika ili putnika, koji zatice preudatu zenu, Cest je
motiv u knjizevnosti. Primjeri prisustva motiva povratka muza ili Zene sa dva muza u knjizevnosti su mnogobrojni
(1995: 52). Prema tome, moze se zakljuciti da sli¢nost knjizevnih motiva nije uvijek uzrokovana ugledanjem pisaca
jednih na druge ve¢ se odredena situacija dovoljno ¢esto dogada u zivotu da je pisac koristi za vjerodostojnost svog
djela.

Jedina Zelja koju junaci imaju je ta da im se omoguc¢i zivot makar nalik onome zivotu kojeg su sanjali — Matiji da
ostvari toliko Zeljenu slobodu, bez sprega koje namece drustvo, i Pavlu da se konac¢no obracuna sa licemjerjem ljudi
koji ga okruzuju, koji lazni moral vide kao jedini moguci:

Ja sam Ziv — vidi§ — i Zelim da se veselim... Veselim! Udri brigu na veselje! (Pirandelo
2003:243)

PAVLE (zastane): Moja poslednja rec¢; ja sam Ziv i ja hoéu da Zivim! (ode) (Nusi¢ 2013:
44)

Prevagu koju junaci imaju nad situacijom brzo preuzima druga strana. Mari¢ gubi bitku protiv iskvarenog sistema
vrijednosti, predaje se i vraca se u pokojnike. Ironi¢no, vrac¢a se upravo u Njemacku, gdje je prvobitno i otiSao kao
,,pokojnik®. Tako se, za razliku od Mari¢a, Paskal vraca i ostaje u rodnom gradu, poSto mu brak nije ni razveden ni
povracen, identitet mu je tek napola vracen i priznat. Dane provodi ¢ekajuéi svoju tre¢u i kona¢nu smrt, po njegovom
uvjerenju, jedinu pravu i potpunu slobodu.

Zakljucak

U slucaju knjizevne sli¢nosti djela Pirandela i NusSica, jedina dokumentarna grada koja moze potvrditi mogucnost
postojanja direktnog ugledanja Nusic¢a na Pirandelovo djelo je izvod iz Nusi¢eve biografije da je on u vrijeme kada je
Pokojni Matija Paskal u zapadnoj Evropi bio i te kako poznat i ¢itan roman, u periodu od 1916. do 1918. godine,
boravio u Italiji, Francuskoj i Svajcarskoj, gdje se mogao susresti sa romanom na italijanskom, francuskom ili
njemackom jeziku. Nusi¢ se sa prevodom na srpski jezik mogao susresti tek 1940. godine, tri godine poslije objave
Pokojnika, kada je izaSlo prvo srpsko izdanje Pokojnog Matije Paskala, u prevodu Miodraga Risti¢a i izdanju Edicije
A.D. Beograd.

Komparativnom analizom Pokojnog Matije Paskala 1 Pokojnika dolazi se do zakljucka da u oba djela postoji
visok nivo srodnosti. Medutim, pored ove tematske srodnosti, dva pisca se mimoilaze u drugim elementima. Iako su
obojica humoristi, humor grade na razli¢ite nac¢ine. Nusi¢ na njemu svojstven groteskan nacin gradi pricu u kojoj
likovi koji nose odliku negativnosti, oni u kojima je olicen lazni moral, licemjerje i pohlepa jesu oni koji na kraju
izvojevaju pobjedu. S druge strane, koriste¢i apsurd, sa pozadinom kraha drustvenih vrijednosti, Pirandelo opisuje
egzistencijalni polozaj pojedinca u takvom drustvu. Prema tome, ako Nusi¢ i jeste ¢itao Pirandela prije objavljivanja
Pokojnika, on je ovoj temi dao sopstveni izraz, pretvarajuci je tako u znatno drugaciju pricu.

84



Za komparativno istrazivanje knjizevnih srodnosti interesantan ugao istrazivanja je i druStveno-istorijski uticaj na
pisce. Naime, ako je poznato da je motiv laznog pokojnika umnogome prisutan u svjetskoj knjizevnosti, gdje je i
Nabokov napisao roman sa sli¢cnom temom, u kojem je naglasio da je lazno samoubistvo bilo popularno u Evropi s
pocetka XX vijeka, moze se zakljuciti da je na pisce drustveni zZivot i problemi koji su ih okruzivali mogao izvrsiti
vedi uticaj nego oni jedni na druge.

Motiv laznog pokojnika, kojim se uspostavlja veza izmedu Pirandela i Nusi¢a, motiv je kojim bi se moglo
povezati i znatno viSe autora. Po svom prisustvu u svjetskoj knjizevnosti, motiv laznog pokojnika ili povratka
pokojnika moze se uvrstiti u knjizevne topose, one vjecne motive koji u razli¢itim periodima i na razli¢itim mjestima
intrigiraju ljudsku mastu.
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Iz povijesti hrvatskoga 1 srpskoga jezika u devetnaestom stoljecu

Some of the Slavic languages, among them Croatian and Serbian are spoken around the Hungarian-speaking territory in Central
Europe. However, the topic of this essay is not one of these two languages, but the so-called Serbo-Croatian or Croato-Serbian.
Namely, from the second part of the 19th century to 1990's authorities, scientists and politicians claimed that Croatian and
Serbian are one language, the common language of the Croats and the Serbs with two variations.Due to political, idealistic and
nationalistic aspirations these languages became close, and from that century extralinguistic circumstances significantly
influenced their further development. In this work I want to present the condition and the changes in these languages in the 19th
century when the problem of the language was one of the most important questions, when the idea of the common language of the
Croats and the Serbs was realized.

Key words: Serbo-Croatian, Croato-Serbian, 19th century

U svojem predavanju Zelim prikazati stanje i promjene u hrvatskome i srpskome jeziku u XIX. st. kada se vrSila
standardizacija dvaju jezika i kada se ideja o zajednickom jeziku Hrvata i Srba ostvarila. Na pocetku bih kratko
rascCistila dva pojma: $to je knjizevni jezik i Sto je standardizacija.

Knjizevni jezik je jezik jedne zajednice, zajedni¢ko komunikativno sredstvo za pripadnike raznih narjecja. To je
jezik sporazumijevanja, poslovnosti i rada, knjizevnosti, nauke i poezije. U knjizevnom jeziku su zajednicki narodni
duh, osnovni leksicki fond, gramati¢ka i pravopisna jedinstvenost, briga o ¢istoci i estetici jeziCnog izrazaja (Jonke
2005: 26). Do knjizevnog jezika dolazimo putem standardizacije. Standardizacija je svjesno razvijanje i reguliranje
jezika na razli¢itim jezi¢nim podru¢jima. Kriteriji standardnog jezika su da doti¢ni jezik raspolaze opisnom
gramatikom, jedno, dvo- ili (po moguénosti) viSejezi¢nim rjecnicima, da ima reguliran pravopis i — ono §to je barem
toliko vazno — da zajedni¢ku normu prihvati i zajednica govornika.

Razdoblje standardizacije slavenskih jezika (postajanja slavenskih jezika knjizevnim jezicima) je XIX. st. To
znaci da kako na hrvatskom tako i na srpskom jezi¢nom podrucju pokrenuto je svjesno razvijanje i uredivanje jezika
po pravilima. Istaknuta podru¢ja su obogacivanje rjecnickog blaga, zamjena stranih izraza hrvatskim izrazima na
pojedinim podruc¢jima odnosno podrucje utvrdenja jezikoslovlja u gramatikama. Hrvatska i srpska jezi¢na reforma je
— naravno —nadahnuta i s modelima iz stranih jezika. U prvom redu je njemacki jezik utjecao znacajno na razvijanje
jezika nasih juznih susjeda, prije svega na razgovorni jezik odnosno na izrazavanje stru¢nih termina na materinskom
jeziku, ali takoder su vaznu ulogu igrali madarski i ¢eski jezi¢ni modeli.

Svoj pregled bih pocela s hrvatskim jezikom.

Prva polovica XIX. st. u Hrvatskoj je razdoblje ilirizma (1836.-1849.). Ilirizam je nacionalni preporod, borba na
kulturnom 1 politickom planu za hrvatski jezik, osamostaljenje i slobodu. Hrvatska u tom razdoblju nije samostalna,
njene teritorije nisu ujedinjene, sluzbeni jezik Hrvatske nije hrvatski. Ilirizam Zeli promijeniti, poboljsati to teSko
jezikoslovci. Medu njima su Ljudevit Gaj, Dimitrije Demeter, grof Janko Draskovié¢, Petar Preradovi¢, Stanko Vraz,
braca Ivan, Matija i Antun Mazuranié. U ilirizmu je jedan od najvecih zadataka rijesiti pitanje jezika. Hrvati trebaju
izgraditi svoj jedinstveni, iznadregionalni knjizevni jezik i pomocu tog jezika ujediniti sva hrvatska podrucja, ali
prije svega trebaju svoju slobodnu, nezavisnu hrvatsku domovinu. Budu¢i da to sami ne mogu posti¢i, izlaz vide u
jezi¢noj i drzavnoj zajednici juznih Slavena, u jednoj drzavi u kojoj su narodi ravnopravni. U XIX. st. je bila
opéepoznata Cinjenica da samo jedan slavenski jezik postoji od Jadranskog mora do Sjevernog ledenog mora i taj
(Nyomarkay 2007: 135). Smatrali su da su Slaveni odnosno juzni Slaveni jedan narod i na jugu zive Cetiri njihova
plemena Slovenci, Hrvati, Srbi i Bugari i ako su jedan narod, trebaju imati jedan zajednicki knjizevni jezik.
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Hrvati su svoj jezik stavili u sluzbu nacionalnih nastojanja tj. bili su spremni Zrtvovati svoj jezik i usmjeriti ga
prema ostalim juznoslavenskim jezicima. Zajednicki knjizevni jezik juznih Slavena zele nazvati ilirskim i govore o
jedinstvenoj ilirskoj knjiZzevnosti. No, nakon §to su Bugari krenuli svojim posebnim putom, Hrvatska je vidjela
rjeSenje u jedinstvu slovenskog, hrvatskog i srpskog naroda i jezika. Znaci do zajednickog knjizevnog jezika
Slovenaca, Srba i Hrvata je doslo putem krive romanti¢ne pretpostavke da su Slovenci, Hrvati i Srbi jedan narod i
prema tome trebaju imati jedan zajednicki knjizevni jezik.

No, ideja o zajednickom knjizevnom jeziku juznih Slavena odnosno Hrvata je rodena znatno ranije. Sami
knjizevnici i jezikoslovci u ranijim stolje¢ima su prepoznali neobi¢nu pojavu da hrvatski knjiZzevnici pisu na svom
narjecju ili mjesnom govoru, da je hrvatski jezik rascjepkan. Narocito su bili razdvojeni juzni i sjeverni krajevi.
Nema zajedni¢kog stava medu jezikoslovcima kada govore o hrvatskom ili srpskom jeziku, jesu li jedan jezik ili dva
razliCita jezika, StoviSe ni u nazivu ne nalazimo suglasje. Ponekad je to srpksohrvatski, ilirski, dalmatski, bosanski, i
nije jasno misle li na jedan od dvaju jezika ili na obojicu.

Srbi su imali knjizevni jezik (ustvari dva knjizevna jezika), ali je taj jezik bio previSe umjetni, previse se udaljio
od srpskog narodnog govora. Nije odgovarao uvjetima knjizevnog jezika, jer nije bio razumljiv svim govornicima
srpskog jezika i bio je samo jezik Crkve i knjizevnosti, nije pokrivao ostale oblasti kulture i znanosti.

U razvijanju i formiranju srpskog knjizevnog jezika je odluc¢ujucu ulogu igrao Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ (1787.-
1864.) koji se poceo baviti s jezikom pod utjecajem Jerneja Kopitara. Kopitar je Karadzi¢u predlagao reformu jezika
i pavopisa. U tri tocke je sazeo svoje najvaznije ideje: osnova knjizevnog jezika neka bude narodni jezik, pravopis
treba biti fonetski i grafiju treba modernizirati. (Vince 2002: 288) Karadzi¢ je usvojio te ideje i dosljedno ih
provodio. Zalagao se za jezik koji se temelji na narodnom govoru, koji ¢e razumjeti Siri slojevi, ne samo uski sloj
Skolovanih ljudi. Smatrao je da osnova knjizevnog jezika treba biti juzno narje¢je (juzno hercegovacko s ijekavskim
izgovorom), jer tim govori ve¢i dio srpskog naroda, na njemu su ispjevane narodne pjesme, njime su pisali
dubrovacki pisci, jer preko njega mogu srpski i hrvatski narod naé¢i most jedan prema drugome.

Jezi¢na i pravopisna reforma nije bila odmah priznata i primljena ni na hrvatskoj ni na srpskoj strani. Karadzicevi
protivnici su bili u prvom redu predstavnici Srpske pravoslavne crkve koji su se zalagali za ruskoslavenski. Naravno
i Ljudevit Gaj je imao svoje protivnike Ignaca Kristijanovi¢a i Antu Kuzmanica. Kristijanovi¢ je stvarao na
kajkavskom narjecju i htio je sacuvati tu tradiciju. Urednik Casopisa Zore dalmatinske Ante Kuzmani¢ je pripadao
zadarskom knjizevnom krugu i pisao je na Stokavskoj ikavici. Smatrao je da juzne Slavene nije moguée ujediniti,
zato treba koncentrirati na Hrvate i ujediniti ih na temelju ikavice i tradicionalne dalmatinsko-slavonske grafije.
(Mogus 1993: 153-154)

Na kraju su Hrvati bili oni koji su se prilagodili Karadzi¢evim nacelima da bi dobili zajednicki jezik. Prihvatili su
za temelj knjizevnog jezika Stokavsko narjecje i fonoloski pravopis. Ve¢ sam put do ,,susreta” dvaju jezika nije
nimalo jednostavan. Karadzi¢ je zamisljao knjizevni jezik na Stokavskom narjecju ijekavskog izgovora kakav se
govori u isto¢noj Hercegovini, Bosni i zapadnoj Srbiji i po dijelovima Hrvatske. Na pocetku samo za Srbe zeli
izgraditi knjiZzevni jezik, kasnije otvara i govori o zajedniC¢kom jeziku Srba i Hrvata. Za osnovu zajednickog jezika
zami$lja Cisti narodni jezik i na njemu pisane narodne umotvorine. Gaj najprije misli na sve juzne Slavene, a kasnije
se usmjeruje prema Srbima i s njima zajedno Zeli jedan knjizevni jezik. Gaj nije knjizevni jezik zamiSljao samo
iskljuc¢ivo na narodnom jeziku, nego je htio u jezik ugraditi jezik bogate dubrovacke knjizevnosti.

Ilirci su za abecedu prema hrvatskoj tradiciji izabrali latinicu i morfonoloski pravopis. Karadzi¢ je izabrao za
abecedu ¢irilicu 1 bududi da su knjizevni jezik zamiSljali na osnovi narodnog jezika pravopis su osnovali na fonetskoj
razini.

Susret dvaju jezika se ostvario u Becu, na tzv. Be¢kom dogovoru 28. ozujka. 1850. g. U prvom redu je bio
medunarodni sastanak ,,juznoslavenskih® jezikoslovaca i prvenstveni cilj je bio sastavljanje terminoloskih rje¢nika.
Sastanak je organiziran na inicijativu Be¢kog dvora, naime Be¢ je htio ujednostaviti politicke i pravne odnose sa
slavenskim podrucjima tako da prevedu njemacke strucne izraze, termine na juznoslavenske jezike. Prvi njemacko
¢eski terminoloski rjecnik je izaSao jos iste godine, a njemacko hrvatski, srpski, slovenski 1853. g. (Nyomarkay
2004: 26) Taj je sastanak ujedno prerastao u dogovor jezikoslovaca o standardizaciji srpskog i hrvatskog jezika.
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Na knjizevnom dogovoru su bili jezikoslovci i knjizevnici triju naroda, Srba, Hrvata i Slovenaca. Srpsku stranu
su zastupali V. S. Karadzi¢ i Puro Dani¢i¢, hrvatsku stranu Ivan Kukuljevi¢, Dimitrije Demeter, Ivan Mazurani¢, a
sa slovenske strane nazocan je bio Franjo Miklosic¢.

Rezultat dogovora su sastavili u pet tocaka. Knjizevnici i jezikoslovci su se slozili u tome da ¢e za temelj
knjizevnog jezika izabrati jedno narjecje po uzoru njemackog i talijanskog knjizevnog jezika. Izabrali su Stokavsko
narjecje, jer je to narjecje najrasprostranjenije, to narjecje stoji najblize staroslavenskom jeziku, na tom narjecju su
ispjevane narodne pjesme, na tom narjecju je pisana renesansna i barokna dubrovacka knjizevnost, na tom narjecju
stvara vec¢ina hrvatskih i srpskih knjizevnika. Za one knjizevnike koji ne Zele prihvatiti Stokavsko narje¢je predlazu
da pisu na jednom od ostalih hrvatskih narjecja, ali nikako da ih ne mijesaju. Ostale to¢ke se odnose na pitanje jata,
biljezenje pojedinih glasova i na pravopisna pitanja.

Rezultati knjizevnog dogovora nisu se ostvarili odmah nakon potpisivanja, jer ni Hrvati ni Srbi nisu ga prihvatili
u cjelosti. (Nyomarkay 2004: 50) U Hrvatskoj su znatno kasnije poceli pisati prema Gajevom pravopisu. Trebalo je
pro¢i vise desetlje¢a dok su novi pravopis i jezi¢na rjeSenja usla u svakodnevnu uporabu jezika. Becki dogovor nije
bio uspjesan, jer dogovor knjizevnika nije bio ratificiran na medudrZzavnoj razini. Prvi pravopis prema nacelima
Beckog knjizevnog dogovora istom se pojavio 1892. g. i sastavio ga je Ivan Broz (Brozov pravopis).Ljudevit Gaj i
V. S. Karadzi¢ su nastojali ujediniti Srbe i Hrvate u Stokavskom dijalektu ijekavskoga govora kao zajednickim
knjizevnim jezikom. Ta teZnja nije se ostvarila, jer je u Srbiji bio rasprostranjeniji ekavski vojvodansko-sumadijski
govor. Bilo je razumljivo zaSto Srbi nisu prihvatili to narjecje, naime ijekavica nije imala nikakve knjizevne tradicije
u Srba do XIX. st. Njihova srednjovjekovna knjiZzevnost je bila pisana ekavicom, a knjizevnici XVIIL st koji su pisali
na narodnom jeziku tekoder su upotrebljavali ekavicu. Knjizevnici u juznim dijelovima HabsburSe Monarhije u
XVIIL i XIX. st. takoder rabe ekavicu koju su donijeli sa sobom sa juga. Tako se knjiZzevni jezik razvio na dvama
podlogama, na dvama narje¢jima i govorima. Ti govori imaju zajedniCku gramaticku strukturu, ali i razlike na
fonetskoj razini, naime, razlikuju se u izgovorima. Tako je nastao zajednicki knjizevni jezik s dvjema varijantama
koje su trebale biti ravnopravne.

Danas ve¢ nije sporno pitanje da su hrvatski i srpski dva posebna knjizevna jezika koji su se razvili iz
staroslavenskoga i krenuli na svoje posebne putove, medu razlicitim povijesnim prilikama i okolnostima. Tijekom
XIX. st. zbog politickih, idealistickih i nacionalistickih teznji ti su jezici postali bliski, od tog stoljeca su izvanjezi¢ne
okolnosti znatno utjecale na njihov dalji razvoj. Nakon raspada Jugoslavije i Domovinskog rata u Hrvatskoj, ti su
jezici napokon krenuli svojim posebnim putom.
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Klasyfikacja btgdow ttumaczeniowych na podstawie analizy dokumentéw unijnych

The object of the study is Polish and Slovak law discourse. The aim of this paper is to analyse translations of ,, The Association
Agreement between the European Union and Ukraine" into Polish and Slovak from the viewpoint of translation strategies and
techniques. This analysis forms the starting point for the classification of translation mistakes, which was drawn up on the basis
of the theory of different linguists. The comparative analysis primarily focuses on the differences in the translations into Polish
and Slovak. The final part of the paper includes the characteristic of translation mistakes.

Keywords: law discourse, translation studies, translation mistakes, EU documents, classification of mistakes.

Wprowadzenie

Problem oceny jakos$ci przektadu pojawit si¢ w tym samym czasie, co praktyka ttumaczeniowa, bedaca srodkiem
komunikacji pomigdzy kulturami. Kwestie dotyczace wytycznych tlumaczenia oraz oceny jego jakosci byly
podejmowane jeszcze w czasach antycznych, gdzie problematyka dziatalnos$ci tlumaczeniowej zajmowali si¢
glownie filozofowie i pisarze. Jednoczes$nie problem oceny jakosci tlumaczenia jest jednym z aspektow ogdlnego
problemu oceny dzialalnosci ludzkiej.

Przektad, jak kazdy inny proces, ma charakter wieloznaczeniowy. Z tego powodu moze podlegaé¢ ocenie z
réznych punktéw widzenia, na przyklad ze wzgledu na jego zgodno$¢ zoryginalem, peknienie funkcji
komunikacyjnej, czy jego warto$ci pragmatycznej, ktdra powinna zosta¢ odzwierciedlona w przektadzie. Ocena
tlhumaczenia bedzie zaleze¢ od osoby, ktdra bedzie to thumaczenie analizowa¢ oraz niewatpliwie od intencji samego
thumacza.

W trakcie redagowania przektadow tekstow uzytkowych przed redaktorem, czyli osobg, ktorej zadaniem jest
miedzy innymi ocena tlumaczenia, pojawia si¢ caty zestaw trudnych decyzji, ktorych nie da si¢ rozwiaza¢ bez
formutowania obiektywnych kryteridow oceny tlumaczenia.

Analiza

Na potrzeby niniejszych badan zostat wybrany Uktad o stowarzyszeniu mi¢dzy Unig Europejska i jej panstwami
cztonkowskimi, z jednej strony, a Ukraing, z drugiej strony. Dokument jest sporzadzony w jezyku prawnym oraz
posiada cechy charakterystyczne dla dyskursu prawnego. Stowacki dyskurs prawny charakteryzuje si¢ pewna
stereotypizacja, konkretno$cia na poziomie leksykalnym i syntaktycznym. Kompozycja, czyli sposoéb konstruowania
zdan, jest raczej precyzyjny i latwy do zrozumienia (Stefkova 2013: 53). Jezeli chodzi o polski dyskurs prawny, to z
konkretno$cia mozemy niewatpliwie si¢ zgodzi¢, réznice pojawiaja si¢ natomiast na poziomie budowania zdan.
Polski styl administracyjny cechuje si¢ znaczna zawiloscig zdan, nagromadzeniem zdan podrz¢dnych, czestym
uzyciem form imiestowowych oraz wyrazow ztozonych. Polskiemu dyskursu prawnemu jest czgsto zarzucana
niezrozumiato$¢, nieprzejrzystos¢ oraz zbedne utrudnianie jezyka.

Klasyfikacja bledow tlumaczeniowych
Na podstawie doktadnej analizy przektadéow dokumentéw unijnych mozemy wyszczego6lni¢ glowne przyczyny
popetniania btedow thumaczeniowych. A wigc thumacz moze popenic btad z powodu:
- stabej znajomosci jezyka obcego;
- stabej znajomo$ci realiow zycia i ich nazw;
- uzusu rozumianego jako system utrwalonych restrykcji funkcjonowania jezyka;
- konieczno$ci uzycia odpowiednikéw opisowych i komentarzy do nich;
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- wyboru jednego sposrod réznych odpowiednikow;

- znaczen konotacyjnych;

- falszywych stow-przyjaciot (false friends);

- form i konstrukcji gramatycznych;

- bledéw w stownikach.

Ponizej przedstawiamy klasyfikacj¢ bledow thumaczeniowych wraz z przyktadami z Ukladu o stowarzyszeniu. W

zwigzku z tym, ze tlumaczenie dokumentow unijnych jest powierzone zazwyczaj dobrze wykwalifikowanym
thumaczom, niektore z przyktadow najbardziej prymitywnych typow btedéw beda trudne do odnalezienia.

1) Ortografia

Pierwsza podkategoria klasyfikacji jest pisownia, usytuowana w grupie bledow ortograficznych. Swiadcza one
nie tylko o lukach w wyksztatceniu thumacza, ale rowniez o jego niestarannym podej$ciu do pracy.

Znaczacy wplyw na pojawiajace si¢ bledy ortograficzne w analizowanym Ukfadzie o stowarzyszeniu ma
interferencja zewnetrzna. Thumacz powinien zawsze by¢ §wiadomy tego, ze systemy leksykalne jezyka ukrainskiego
i polskiego czy ukrainskiego i stowackiego sa na tyle bliskie, iz bardzo czgsto ,,narzucaja” uzycie btednej jednostki
leksykalnej. Podobienstwo stownictwa mozemy zaobserwowacé na przyktadach z Ukfadu o stowarzyszeniu.

Stowo w oryginale Ekwiwalent Ekwiwalent
(jezyk ukrainski) w jezyku polskim w jezyku slowackim
amoiyinnuil Ambitny Ambiciozny
€6poneicyKull --- Europsky
npasoeuii Prawny Pravny
cysepenimem suwerennos¢ Suverenita
inmezpayis integralnosé¢ Integrita
NOHOBTII0BAHULL odnawialny Obnovitelny
docsiemu osiggngcé -
cucmemnuil systemowy -
0p2ani308aHUli gorganizowany -—-
nonum --- Dopyt
mepopusm terroryzm -

Analizujac przedstawiong wyzej tabele warto zauwazyc¢, ze roznice zachodza glownie na plaszczyznie tworzenia
jednostek leksykalnych sposobem prefiksacji i sufiksacji. Warto rowniez zaznaczyé, ze istnieje wysoki stopien
niebezpieczenstwa popehiania btgdow w pisowni wyrazéw tacznie lub osobno, gdyz zasady pisowni w omawianych
jezykach w niektorych przypadkach sa identyczne, w innych za$ znacznie si¢ réznig. Przykladem moze shuzy¢
pisownia partykuty przeczacej nie z czasownikami w réznych jezykach. Jezyk ukrainski stosuj¢ zasade pisowni
rozdzielnej (z wyjatkami): He 3 diccrosamu nuwemsvcs okpemo. Podobng zasade mozemy znalez¢ w gramatyce
jezyka polskiego, ktora glosi, ze partykule nie jako wykltadnik zaprzeczenia przed czasownikami piszemy
rozdzielnie. Zasada ta, jak kazda inna, ma swoje wyjatki, ktore nie s3 kompatybilne z wyjatkami zasady pisowni
ukrainskiej. Calkiem inaczej napiszemy natomiast stowackie czasowniki zaprzeczone (stow: zaporné tvary slovies),
ktore w wigkszosci przypadkéw pisane s3 tacznie z partykuly ne (np. neprejudikuje, neoznamia, nedovoli).
Potwierdza to zasada jezyka stowackiego: Predpona ne sa pise vzdy spolu so slovesom.

Kolejng podkategorig sg bledy interpunkcyjne, ktére moga pojawic¢ si¢ w thumaczeniu w zwigzku z réznicami
migdzy systemami interpunkcyjnymi dwoéch jezykdéw (np. system stawiania przecinkdéw). Znakami
problematycznymi w przypadku tlumaczen w kombinacjach ukrainski-polski-stowacki sa przede wszystkim spdjniki,
cudzystow, rzadziej przecinki.

Przyktadem rdznic interpunkcyjnych moze by¢ sam tytut uktadu:

Jezyk ukrainski (oryginal) Jezyk polski Jezyk stowacki

Yeooa mpo acoyiayito  minc | Uktad o stowarzyszeniu miedzy | Dohoda 0 pridruzenimedzi
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Ykpainoro, 3 ooniei cmoponu, ma | Unig Europejskq i jej panstwami | Europskou uniou a jej clenskymi
E€sponeticokum Corozom i toeo | czlonkowskimi, z jednej stromy, a | Statmi na jednej strane a
Ooeparcasamu-unenamu, 3  inwoi | Ukraing, z drugiej strony. Ukrajinou na strane druhej.

CMOPOHU.

2) Formy i konstrukcje gramatyczne

Kolejnym problemem pojawiajacym si¢ w trakcie tlumaczenia sa niewtasciwe formy i konstrukcje gramatyczne.
Niewlasciwe formy morfologiczne polegaja na tworzeniu form gramatycznych niezgodnych z ustalonymi normami.
Moga one by¢ spowodowane zaréwno interferencjg zewnetrzng, jak i wewnetrzng.

Niezgodno$¢ elementow struktury grupy wyrazowej moze powstawa¢ na skutek nieprawidtowego doboru
przyimkow:

Jezyk ukrainski (oryginal) Jezyk polski Jezyk stowacki

Yeooa mpo acoyiayito  minc | Uklad o stowarzyszeniu miedzy | Dohoda o  pridruzeni  medzi
Ykpainoro, 3 ooniei cmoponu, ma | Unig Europejskq i jej panstwami | Europskou uniou a jej clenskymi
E€sponeticokum Corozom i uoeo | czlonkowskimi, z jednej strony, a | Statmi na jednej strane a
Oeparcasamu-unenamu, 3 inwoi | Ukraing, 7 drugiej strony. Ukrajinou na strane druhej.

CMOpOHU.

W tabeli jest przedstawiony poprawny sposob uzycia przyimkow. W zwigzku z interferencja zewngtrzng
niedo$wiadczony ttumacz stowacki moglby zastosowaé niepoprawnag forme: *z jednej strany/ z druhej strany.

W zakresie zgodnosci elementéw struktury w zdaniu jest wiele przypadkdéw popelnienia bledow. Moze to by¢, na
przyktad niewlasciwe gramatycznie uzycie czasu w jezyku thumaczenia, spowodowane brakiem korelacji miedzy
czasami gramatycznymi w jezyku thumaczenia i oryginalu. Do popehienia takiego btedu dochodzi wowczas, gdy
thumacz automatycznie zastepuje czas uzyty w jezyku oryginatu czasem jezyka docelowego.

3) Szyk wyrazéow

Kolejng kategoria jest btedny szyk wyrazéw. Blad ten wystepuje zar6wno na poziomie zdania, jak i grupy
wyrazowej. W tlumaczeniach o kombinacji jezykowej ukrainski-polski problem ten pojawia si¢ szczegdlnie czgsto.
Dzieje si¢ tak w zwigzku r6zng kolejnoscia elementéw zdaniowych w tych jezykach. Najczestszym przypadkiem jest
zachowanie kolejnosci przymiotnik-rzeczownik w przypadku tlumaczenia z jezyka ukrainskiego w wyniku
interferencji zewnetrznej, kiedy to jezyk polski o wiele czgsciej stosuje kolejnos¢ rzeczownik-przymiotnik, czyli
forme nominalna:

Jezyk ukrainski (oryginal) Jezyk polski Jezyk stowacki
E€sponeticokuti Coioz Unia Europejska Europska unia
Imaniticoxa Pecnybnixa Republika Wioska Talianska republika
Cnosayvia Pecnybonixa Republika Stowacka Slovenska republika
icmopuuni 36 ’s13Ku zwiqzki historyczne historicke vztahy
OeMoKpamuine npuHyunu zasady demokratyczne demokratické zasady
PUHKOBA eKOHOMIKA gospodarka rynkowa trhové hospoddarstvo
MIHCTIOOCHKE KOHMAKMU kontakty miedzyludzkie medziludské kontakty
MPAHCKOPOOHHE HA wspoipraca transgraniczna i cezhranicnda a medziregiondalna
Midicpecionavhe miedzyregionalna spolupraca
CRiBPOOIMHUYMEO
4)Leksyka

Nastepna grupg btedow to niezgodnos¢ leksykalna. Doktadnie opisuje jg Halina Dzierzanowska (1990: 90):
Bledy leksykalne powstajq przy thumaczeniu zarowno wyrazow jak i grup wyrazowych. Sq one spowodowane
faktem, ze wyrazy w jednym jezyku rzadko sq pelnymi ekwiwalentami w innym jezyku, a zakres ich znaczen moze by¢
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zarowno szerszy jak i wezszy. Roznice miedzy grupami wyrazowymi wynikajq z tego, ze poszczegolne stowa wchodzg
w rozne zwiqzki semantyczno-syntaktyczne.

Do tej grupy bledow tlumaczeniowych zaliczmy roéwniez tzw. ekwiwalenty pozorne, ktoére obejmuja
pseudoekwiwalenty (falszywi przyjaciele) i ekwiwalenty zmodyfikowane. Pierwsza podgrupa dotyczy stow o tej
samej etymologii i podobnej formie, lecz posiadajacych inne znaczenie. Falszywi przyjaciele sa czgsta putapka
tlumacza, szczegdlnie w kombinacji jezykow slowianskich, gdzie nieprofesjonalny ttumacz nie zastanawiajac si¢
uzywa pseudoekwiwalentu, popetiajac tym samym btad. Ekwiwalentami zmodyfikowanymi sa wyrazy, ktore cho¢ i
posiadaja ten sam rdzen i to samo znaczenie, przyjety inng forme. Przyktady ekwiwalentdéw zmodyfikowanych:
uniwersytet = univerzita; intensywnosc = intenzita; priorytet = priorita; oddzial = oddelenie.

5)Adekwatno$é

Ostatnia kategoria dotyczy adekwatnos$ci w przektadzie. Ten typ bledoéw rozdziela dodatkowo na nieadekwatno$¢
sytuacyjna, stylistyczng i semantyczna.

Bledy z podkategorii pierwszej powstaja wowczas, gdy ttumacz [...] kieruje si¢ wylqcznie zasadami gramatyki
formalnej, nie biorgc pod uwage aspektow wynikajgcych z kontekstu, czyli gramatyki sytuacyjnej (Dzierzanowska
1990: 97). Dotycza na przyktad btednego zinterpretowania i przettumaczenia czaséw gramatycznych.

O nieadekwatnosci stylistycznej mozemy mowi¢ wtedy, gdy w tekscie docelowym pojawig si¢ elementy, ktore
wydaja sie by¢ obce dla odbiorcy wtérnego i sa specyficzne dla oryginatu. Problem ten pojawia si¢ najczesciej w
przypadku tlumaczenia tekstow, ktore zostaty zle napisane juz w oryginale.

Nieadekwatno$¢ semantyczna natomiast przejawia si¢ wtedy, gdy w tekscie ttumaczenia zostang pominigte
istotne elementy zdaniowe zawierajace konkretng informacj¢. Takie opuszczenia fragmentéw tekstu moga miec
negatywny wpltyw na wierno$¢ tlumaczenia. Jezeli w tek$cie artystycznym eliminacja elementéw nieistotnych jest
celowa anawet wskazana, to przy tlumaczeniach tekstow uzytkowych ta zmiana stanowi powazny btad
tlhumaczeniowy.

‘Whioski
Omowione w niniejszej pracy zagadnienie stanowi pierwszy krok do sporzadzenia podtoza teoretycznego do
kolejnych prac przektadoznawczych. Wyzej przedstawiona klasyfikacja blgdow tlumaczeniowych pozwala nam
wyciagnac pewne najwazniejsze wnioski dotyczace tematu danej pracy:
- Pojecie bledu tlumaczeniowego czeSciowo pokrywa si¢ z pojeciem bledu jezykowego,
aczkolwiek nie sg to terminy synonimiczne.
- Bledy tlumaczeniowe wynikaja z niskiego poziomu kompetencji lingwistycznych
tlumacza.
- Thumacz powinien posiada¢ bardzo dobra znajomos$¢ jezyka ttumaczenia, ale réwniez
bezbtednie postugiwac si¢ jezykiem rodzimym.
- Thumaczenia Ukladu o stowarzyszeniu zostaty sporzadzone przez doswiadczonych
tlumaczy, dlatego cigzko jest doszukiwaé si¢ bledow w ich pracy. Mozemy jedynie zasygnalizowaé
roéznice spowodowane subiektywng decyzja thumaczy.
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Medujezicka homonimija i paronimija (u srpskom 1 slovackom jeziku)

The author of this paper focuses on a phenomena that frequently cause problems when we translate one language to another -
interlingual homonyms and paronyms. It will take the example of the translation between two Slavic languages - Serbian and
Slovak, which shows a lot of such interlingual connections. The paper consists of two parts: the theoretical part and the practical
part and the core of this research are nouns. There were very few previous researches done to solve this problem in translation
between Serbian and Slovak. So it is quite important and necessary to do such a research. The references of this paper come from
two books: Dictionary of the Serbian language published by Matica srpska 2007 RSJ and Kratky slovnik slovenského jazyka
(2003).

Key words: interlingual homonyms and paronyms, Serbian, Slovak, false friends

Jedna od osnovnih funkcija jezika je komunikativna. Re¢ komunikacija potice od latinskog izraza communicatio §to
znadi saopstavanje. Covek se svakodnevno koristi jezikom, a vrlo Gesto se sluzi ne samo svojim maternjim jezikom,
vec 1 stranim. Sa uéenjem stranog jezika se poslednjih decenija pocCinje sve ranije, mozemo primetiti da danas deca
ve¢ u vrtiéu, ako ne i pre toga, sticu prva znanja i ostvaruju medujezicki kontakt. ,Putem indukcije i dedukcije,
metodom uporedivanja i otkrivanja sli¢nosti i razlika izmedu maternjeg i stranog jezika ostvaruje se u svesti nosioca
odredenog jezika medujezicki kontakt”, M. Radi¢-Dugonji¢ (1991:5).

Medujezicka homonimija i paronimija su pojave koje najcesce izazivaju probleme prilikom prevodenja sa jednog
jezika na drugi, ali se sa njima vrlo Cesto sre¢u i nastavnici stranih jezika. Interesuju se i strucnjaci koji se bave
prakticnom i teorijskom leksikografijom. Naravno, svako od njih ovu pojavu tumaci sa svog aspekta.

Les faux amis

U struénoj literaturi se koristi i termin lazni prevodiocevi prijatelji, od francuskog termina les faux amis. Ovaj termin
je izazvao brojne nesuglasice medu lingvistima. Ceski lingvista J. V1¢ek pravi jasnu razliku izmedu ovog i termina
medujezicki homonimi, a sa njim se, pored ostalih, slaze i poljski lingvista Z. Grosbart. Nasuprot njima, R. A.
Budagov i D. Jazi¢ izjednaCavaju ta dva termina (M. Radi¢-Dugonji¢ 1971: 158).

U ovom radu smo se priklonili grupi nau¢nika koja smatra da je termin medujezicka homonimija dosta pogodniji
za leksikologiju jer je to poredbenojezicka leksikoloska kategorija i bavili odredivanjem medujezicke homonimije i
paronimije na primeru dva slovenska jezika— srpskog i slovackog. S obzirom na to da smo za primer uzeli dva
geneoloski bliska jezika, sistem medujezickih homonima i paronima je bogatiji, ali i sloZeniji od sistema dva
udaljena ili nesrodna jezika.

Novo pitanje koje se javlja je pitanje diferenciranja medujezickih homonima i medujezickih paronima. Na osnovu
analizirane literature, dosli smo do zakljucka da se lekseme medu kojima je srodnost manja smatraju medujezickim
paronimima, a medu kojima je ve¢a—medujezickim homonimima. Jasna granica izmedu pojmova ne postoji.

R. Dragicevi¢ (2010 :329) tvrdi da je termin medujezicka homonimija stariji i zbog toga se ¢eSce koristi, pa se u
svojoj knjizi ,,Leksikologija srpskog jezika” za njega odlucuje kada govori o pomenutim odnosima. Sa druge strane
profesorka M. Radi¢-Dugonji¢ se potrudila da pokaze da je termin medujezicki homonimi blizi po svom znacenju
terminu medujezicki paronimi i smatra da bi najprihvatljivije bilo objediniti oba pojma terminom medujezicki
paronimi (1991: 37). Uprkos svemu, profesorka nije odstupala od tradicije i u svom radu je koristila oba poznata
termina.

,,Pod terminom medujezicka homonimija se podrazumeva akusticka ili graficka, odnosno i akusticka i graficka
istovetnost reci sa razli¢itim znacenjem u okviru dva ili viSe jezicka sistema”, D. Kolar (1982: 223). Grupa autora na
elu sa prof. dr D. Sipkom u svom re¢niku srpsko-poljskih homonima i paronima pod terminom medujezicka
homonimija i paronimija podrazumeva ,,0dnos dve lekseme iz dva razliCita jezika ekvivalentne forme i
neekvivalentnog sadrzaja” i taj termin predstavlja iskljucivo ,,uporednojezicku i leksikolosku kategoriju” (1999: 12).

M. Radi¢-Dugonji¢ u monografiji Medujezicki homonimi i paronimi u ruskom i srpskohrvatskom jeziku (1991:
13) navodi da ,medujezicka homonimija obuhvata sve ono §to je u okviru pojedinih jezi¢kih nivoa formalno
istovetno a semanticki razli¢ito izmedu jezika u kontaktu.”
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Ako sumiramo razliCite teorije o pojmu medujezickih homonima i paronima, dolazimo do zakljucka da su to
lekseme koje imaju veliku sli¢nost §to se tice forme, a razli¢ito znacenje. Dve lekseme mogu imati istu formu, a kada
to nemaju, zbog razliCitosti fonetsko-fonoloskih sistema, moraju posedovati ,,najve¢u mogucu fonolosku bliskost”
M. Radi¢-Dugonji¢ (1991: 27). Radi se o formalno-semantickim opozicijama, zbog dva fonolska i grafijska sistema.

Pismo srpskog jezika se sastoji od trideset grafema, 25 suglasnika i 5 samoglasnika i svaka grafema odgovara
jednoj fonemi. Slovacka abeceda broji 46 grafema, 33 suglasnika i 13 samoglasnika, a osim njih postoji i 4 diftonga.
Razlikuju se u slede¢em: srpski jezik ima grafeme d, 1j, nj, ¢, koje slovacki nema. Medutim, ove foneme su jako
bliske slovackim fonemama koje se beleze na slede¢i nacin: &, I, i1, £ (nastale su po nestanku slabih jerova t’» >t’
(Krajcovi¢ 1981: 44)). Sa druge strane, slovacka abeceda sadrzi kratke i duge vokale a, e,i,0,u -4, é,1,6,041y,Yy,
koji ima isto fonetsku vrednost kao ii. Veéinu vokala je slovacki jezik nasledio iz praslovenskog. Slovacka abeceda,
takode, belezi kratko i dugo r i1 (¥, 1), vokal i - §iroko e, potom dz, ch (i h) i diftonge ia, ie, iu, 6. Slovacki i srpski
glasnovni sistemi obradeni su i u “Pravopisu srpskoga jezika” u poglavlju o transkripciji imena iz slovackog jezika,
te smo se i njime posluzili pri nasoj analizi (2010: 231).

Pri analizi re¢nika drzali smo se sledece Seme:
srpska fonema — slovacka fonema (sa pojedinim primerima medujezickih homonima i paronima)

d-d

1j — I ljubavnik - l'ubovnik; ludak - 'udak
nj — i vonjati — vonat’

¢ili t—t bolest — bolest’

a—a, 4, 4 bajka — bajka

e— e, & 4 pamet — pamit’

i—1,1lice — lice

i—y, y dika — dyka

0—0, 0,0 roba—roba, dovod — dovod

u — u, U urednik — uradnik

r —r, f brkati — brkat’

liliu—1,1

h — ch hodnik — chodnik

g —h gnoj — hnoj

jaili a—ia rad—riad

jje ili e — ie celiti (cijeliti) — cielit’, doterati — dotierat’
juiliu—iu

dz,s,d—dz

Lekseme koje predstavljaju medujezicke homonime i paronime svakako nije lako precizirati. Sa ciljem da ih
izdvojimo iz recnika srpskog i slovackog jezika i u buducénosti pripremimo recnik medujezickih homonima i
paronima morali smo da utvrdimo odredene postulate. Profesorka Maja Pukanovi¢ koja se bavila ovom pojavom na
primeru srpskog i slovenackog jezika tvrdi da lekseme moraju biti iz savremenog jezika, tj. odredenog vremenskog
perioda. Kao medujezicki par ne mozemo uzeti lekseme od kojih jedna pripada savremenom jeziku, a jedna je
zastarela.

Drugi uslov je da obe lekseme pripadaju jezickom standardu, tj. knjizevnom jeziku. Lekseme koje pripadaju
grupi dijalektizama, zargonu, slengu itd. ne mozemo porediti sa leksemama iz knjizevnog jezika, ve¢ samo jedne sa
drugima. Takode, medujezickim homonimima ne mozemo smatrati lekseme koje pripadaju razli¢itim vrstama reci,
imenice mozemo porediti samo sa imenicama, prideve sa pridevima... Kao zanimljivost naveséemo srpski pridev u
obliku zenskog roda — smotana i slovacku imenicu — smotna; koje, iako se fomalno podudaraju, ne mozemo uzeti
za primer medujezicke homonimije i paronimije zbog pripadnosti razli¢itim vrstama reci.

smotan - smotana

smotan, -a, -0 zbunjen, smeten, smusen: ~Covek.

smotana -y -tan, smotanka -y -nok Zen. r. 1. najtucnejSia ¢ast’ mlieka usadzajiica sa na povrchu: kysla, Cerstva s.,
zobrat’ s-u; lizat’ s-u i fraz. prisvojovat si to najlepsie 2. expr. iba smotanka vyssie kruhy spolo¢nosti: spolocenska
s.;) smotanovy, smotankovy prid. k 1: s. kola¢, krém: s-4 farba biela ako smotana 1. najtucnejSia Cast’ mlieka
usadzajica sa na povrchu: kysla, Cerstva s., zobrat’ s-u; lizat’ s-u i fraz. prisvojovat’ si to najlepsie.

Lekseme koje poredimo moraju biti u svom kanonskom obliku.
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Uzroci medujezicke homonimije i paronimije su brojni. S obzirom na ¢injenicu da i srpski i slovacki jezik
pripadaju grupi slovenskih jezika, iako jedan zapadnoslovenskoj, a drugi juznoslovenskoj grupi, oni su genetski vrlo
bliski. Oba jezika su nastala iz praslovenske zajednice i zbog toga danas mozemo nac¢i mnogo primera zajednicke
leksike. Medutim, po raspadu te zajednice jezici su prosli kroz samostalan razvoj. Na tom putu su se obogatili
stranim re¢ima, doslo je do leksickog transfera. Sve ovo dovelo je do nastanka leksike koja se isto ili vrlo slicno pise,
bliska je i po zvucanju, ali ima drugacije znacenje. Ova pojava je zanimljiva i zbog Cinjenice da danas postoje iste
re¢i u oba jezika (ili vrlo sli¢ne) za koje mozemo re¢i da u odredenim kontekstima imaju suprotno znacenje.

uZzasan - uZasny

uzasan, -sna, -o koji izaziva uzas, strasan, jeziv: ~strah, ~prizor,~ sudar.

uzasny prid. 1. vzbudzujici uzas, ohromujici: 0. vyjav; u. vykrik strasny 2. expr. vel'mi vel’ky, nesmierny: 0. strach,
u-a rychlost’, u-é tempo rozvoja 3. expr. znamenity, vynikajuci, vyborny: u. ¢lovek, G-¢ jedlo; GZasne prisl.: expr.: 0.
trpiet’ vel'mi; 0. pekny, mily vel'mi

vonjati - vonat’

vonjati, -am nesvr. (na nesto, po neCemu, nec¢im ili bez dopune) a. Siriti oko sebe vonj, odavati vonj (prijatan ili
neprijatan), mirisati, pahnuti; zaudarati, smrdeti: ~ lepo, ~ na dim, ~ na trulez, ~ duvanom, ~ kao tvor. b. fig.
podsecati na nesto.

vonat’ -ia -aji nedok. 1. vydavat’, Sirit’ vonu: kvety v-ja, v. po jahodéch, v. zemou; v-ia tu novotou je tu vsetko nové
2. vdychovat’ (vyzn. 1), ovoniavat’, privoniavat: v. vypary éteru ® expr. robota, Skola mu nev-ia nechce sa mu robit’,
udit’.

Pozajmljenice u slovenskim jezicima najces¢e Cine reci iz klasi¢nih, zapadnoevropskih i istocnih jezika. Kada
govorimo o terminima, znatan udeo ima grcka i latinska leksika. Sveprisutnost i rasprostranjenost engleskog jezika
unela je u oba jezika veliki broj novih re¢i. U ovom radu se nismo bavili pra¢enjem razvoja leksema paralelno u oba
jezika, ni mehanizamima po kojima se odvijaju procesi medujezicke homonimije i paronimije, jer smatramo da je to
pitanje koje zahteva prethodno izvrSenu detaljnu analizu leksike, a mi smo do sada uradili samo analizu imenica i
glagola pod odredenim pocetnim slovima u rec¢niku (tacnije reCnicima savremenog srpskog i slovackog jezika), stoga
¢emo tu problematiku ostaviti za nasa dalja istrazivanja.

Zanimljiv podatak pronasli smo u radu R. Horakove (2003: 14) koja je izvrsila analizu sistema predloga u
slovackom, srpskom i hrvatskom jeziku. Ova tri jezika imaju 70% predloga iste forme, od kojih samo 30% ima isto
znacenje.

Ovo istrazivanje je zapoceto sa ciljem da ukaZzemo na Siroku prisutnost, ali nedovoljnu istraZenost medujezickih
homonima i paronima. Susreli smo se sa brojnim problemima kao i mnoge kolege pre nas od kojih jedan od najvecih
to Sto se u naunim krugovima, a posebno medu lingvistima koje se bave razli¢itim jezicima vlada velika
terminoloska zbrka. Dok jedni razlikuju lazne prijatelje, medujezicke homonime i medujezicke paronime, drugi ih
dele u dve grupe — lazni prijatelji i medujezi¢ki homonimi i paronimi, a tre¢i ih sve objedinjuju. Takode, ovaj rad je
deo jednog manjeg leksikolosko-leksikografskog projekta (master rada) koji ¢e mozda otvoriti vrata sastavljanju
prvog recnika srpsko-slovackih medujezickih homonima i paronima ili bar zainteresovati i druge mlade nauc¢nike da
se bave ovom zanimljivom temom.
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Citlivost’ v priestore kyberkultiry v sicasnej slovenskej poézii

One line of contemporary Slovak poets (experimental — deconstructive poets or text generation) works in their creation with the
elements of cyberculture. At the beginning (1994 — 1998) their poetics was characterized by the elimination of the key features of
lyric: the categories of lyric subject, the absence of sensitivity. However, in the following phase of their work (since 2000) the
aspect of sensitivity returns to their work by different ways (new romantic allusions, the work with gynonym, spiritual motives).
The contribution will introduce the work of two key poets of this line (Peter Sulej, Michal Habaj) and their original conception of
resentiment in the area of cyberculture. Both these authors move in their development from tentative text plays to socially
engaged artistic expression (mainly since 2012) with positive critical response.

Key words: anesthetic, cyberculture, category of sensitivity, Peter Sulej, Michal Habaj

Michal Habaj a Peter Sulej st basnici, ktori v 90. rokoch 20. storoéia vyrazne prispeli k vyplneniu prazdneho miesta
experimentalnej poézie na slovenskej literarnej scéne a stali sa sucast'ou tzv. text generation, resp. experimentalno-
dekonstruktivnej linie. Vydanim svojich debutov nastipili na cestu anestetickej poetiky, ktorti vSak od zbierky
k zbierke neprestavaju modifikovat. Tvorbu obohacuju o disparatne tendencie (kyberpunk, praca s gynonymom,
novoromantické aluzie, spiritudlne motivy) aktualizujuce jednotlivé diela. Obaja autori prechadzaju od nezavéaznych
textovych hier k spolocensky angazovanému umeleckému prejavu, v ktorom vsak neupustaju od svojich autorskych
stratégii. Prave tie vyuZivaju na vytvaranie tenzie medzi myslenym, napisanym a precitanym.

Kulturna scéna prechadza od uprednostiiovania postmoderného k tradi¢nejsim formam, zameraniu sa na
skuto¢nost’ a k subjektivnej zaangazovanosti. Jan Gavura v tomto pripade hovori o ,.staronovej situdcii subjektu‘
(Gavura 2013: 92). Tvorba Michala Habaja a Petra Suleja bola v predchadzajicich obdobiach charakterizovana ako
intelektualna, odsentimentalizovana a subverzivna (Srank 2013: 285) V ich nateraz poslednych basnickych zbierkach
si zachovavaju urcité charakteristiky zo svojho typického autorského rukopisu, no zaroven svoj basnicky priestor
obohacuji o umelecky prejav zamerany na SirSie spektrum spolo¢nosti a jej vyvin. Prave gesto angazovanosti je
jednym zo spdsobov, ktorymi analyzovani autori zvyraziuju citlivost’ v ich tvorbe a obohacuju svoju poetiku o novy
rozmer.

Obaja basnici predstavuju Citatel'skému publiku v rokoch 2014 a2015 basnické zbierky, v ktorych tUplne
neopustaju kyberkultirny priestor basne, ale zarovenn detailnou a prepracovanou optikou pozoruju konanie
a myslenie su¢asného Eloveka. Peter Sulej vydava zbierku Nédy (2014) a Michal Habaj prichadza so zbierkou Caput
mortuum (2015). Obe uvedené basnické diela predstavuji novua tvoriva fazu autorov, v ktorej pokracujii vo svojej
$pecifickej praci s lyrickym subjektom. Ten, napriek tomu, Ze je vich tvorbe pritomny, nie je konkrétny, ani
zretel'ny. Neustale je potrebné byt’ ostrazity a nepodliehat’ vSetkym autorskym Stylizaciam. Napriek nastraham, resp.
ako hovori Peter Macsovszky ,zlomyselnym pascam® (Macsovszky 2016: 65) povazujeme pritomnost’ lyrického
subjektu v danych zbierkach za markantnd, no napriek tomu za nejednoznac¢nu a mystifikovant kategériu. Bésen
zaCina byt otvorenej$ia smerom k ¢itatel'ovi, no stale si zachovava naro¢né autorské kvality.

Basnicka zbierka Nody posobi na skuseného citatel'a ako Sulejovska klasika. Uz na prvy pohlad autor vyuziva
svoje osvedcené (a mozeme tvrdit', Ze aj efektné) autorské stratégie, ktoré vytvaraju z jeho poézie labyrint myslienok
ado istej miery aj emocii. Tak ako mdézeme chéapat’ jeden z moznych vykladov ndzvu basnickej zbierky (n6dy =
uzly), mdézeme vnimat aj celé vystavanie zbierky. Ulohou percipienta je vtomto pripade jednotlivé slucky
rozmotavat’ a hl'adat’ ich prienik. Sulej okrem spomenutého nad’alej pracuje s intertextualitou, ktora sa v jeho pripade
stala neoddelitel'nou sucast’ou celej tvorby. Basne v Nodach st nou opitovne citelne poznacené. Jednotlivé pretexty
vytvaraji mnohoznaéné kddovanie danych motivov a vedu tak k vyraznejSiemu zastieraniu v priestore tej-ktorej
basne (Malkova 2016: 79).
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Zaujimavou, ale zaroven ddlezitou értou Sulejovej nateraz poslednej zbierky je temporalny motiv. Viditelny je
nielen v nazvoch jednotlivych casti zbierky (kniha tych- minulost, kniha tychto — suCasnost’, kniha tamtych —
budtcnost), ale aj vo vyuziti rdznych historickych udalosti ¢i medznikov: ,papaldsi v tatraplanoch / tiez by sa radi
pondhlali / slansky im stile nedd a neda spat / kde-tu este stale / mata strach* (Sulej 2014: 32), ktoré dotvaraju
celkovu fragmentarnost’ diela. Plynutie je tak pritomné v priebehu celej zbierky a zvyraziuje tym jej dynamiku.

U Michala Habaja je viditel'nejsia diferencovanost’ zbierky Caput mortuum od jeho predchadzajiucej tvorby.
Napriek tomu, Ze si zachovéava svoje autorské kvality, zbierka posobi inym dojmom. Citatel’ za¢ina nadobudat’ pocit,
7e basnik s nim komunikuje ,,face to face, na rovinu®, na ¢o u Michala Habaja doteraz nebol zvyknuty. Otazkou vSak
ostava, do akej miery je tento pocit skuto¢ny, a do akej miery ide iba o zdanie, autorovo mystifikovanie a opatovné
sa zahravanie s percipientom. Charakteristickymi ¢rtami vSak nad’alej ostavaju odkazy na kyberkultaru alebo
kontrastnost’ zalozent na kombinovani vysokého anizkeho Stylu, profanneho a sakralneho, erotického
a spiritudlneho. Opétovne sa stretivame s typickymi aspektmi jeho tvorby (vyuzitie popokultury, dekadencie,
erotiky) (Macsovszky 2016: 66). Vyraznym je taktiez Habajovo klasické ,,oCarenie subjektu zenou a v zbierke sa
tak stretdvame s vyraznym motivom (Zena ako svética, prostitutka, padla) (Hostova 2016: 64). Laska a erotika st tak
opét v zbierke markantne pritomné: ,,Bolo to jediny raz, / ¢o som bol v tebe: // Tymito dvoma prstami, / ktorymi dnes
/ prisahdm na Ustavu * (Habaj 2015: 51).

Napriek tomu, ze obe zbierky predstavujii pomerne odlisny typ basni, ich spolo¢nou ¢rtou je prave zmienované
gesto angazovanosti. Pre Michala Habaja a Petra Suleja je viak charakteristické svojské uchopenie daného gesta
arozsah jeho posobenia v basni. Nody a Caput mortuum si obohatené o novy rozmer tematiky, ktora prechadza do
zobrazovania celospolo¢enskych problémov, ktoré obaja autori kriticky hodnotia. Ich bésnickd vypoved sa stava
otvorenejSou reakciou na sucasny spolocensky kontext (Hostova 2015: 105).

Hlavnymi témami s ¢rtou angazovanosti, ktoré sa v zbierke vyskytuji, st kritika spolocenskych institacii
(napriklad cirkev, rézne medzinarodne organizacie), kritika sucasnych I'udi, politika, vojna, globalne ekologické
problémy a kritika informac¢nej doby. Na urcitych miestach oboch zbierok najdeme totozné tematické zamerania, ich
spracovanie sa vSak lisi. Za prienik autorskych poetik moézZzeme povazovat' systematické a explicitné vyuzivanie
sarkazmu a ironie, ktoré sa stavaju vyraznou ¢rtou ich rukopisu. Od ich pouzitia neuptst’aji ani v tychto zbierkach,
¢im opétovne zastieraju gesto angazovanosti. V oboch pripadoch je napitie, ktoré je vytvarané naliehavou tematikou
bésne, rozbijané prave sarkazmom a irdniou: ,.casto a nahlas opakovat slovicka demokracia a slusnost / vieru Ze raz
aj oni na volnom trhu kde-tu-co-to / velmi sa tesili dusnici / dobrovolne aj to malo co mali/ (nejaké tie prirodniny
ludskostroje / odovzdali (Sulej 2014: 72). V zbierke Nody povazujeme vyuzitie sarkazmu za funkénejsie a
originalnejsie, nakolko si zachovava svoju kvalitu ajednotlivé verSe neskizavaji do gylovitosti. Zaroven
komplikovanou vystavbou Sulejovych textov nie je sarkazmus jednoznacne CitateIny, ¢o mu priddva nielen na
kvalite, ale aj na zaujimavosti.

Ak tvrdime, Ze v jednotlivych zbierkach nachadzame urcité prieniky, platit’ to bude najma v tematickej vystavbe
textov. Jednou z hlavnych tém, ktoré sa prelinaji oboma basnickymi zbierkami, je reflexia politického vyvinu
sucasnosti (nefungujuca demokracia, korupcia, byvaly rezim...) ,jeden vedla druhého, / ti, ktori nepredali / svoju
Cest, /dcéru, / matku, / DNA, / fotografiu pohlavia, / strom v zahrade, / nahé umysly.” (Habaj 2015: 82). Vzhl'adom
k otvorenému postoju, ktory obaja autori zaujali, mézeme ich vypovede radit medzi angazované. Spdsob ich
spracovania je vsak iny. Kym Michal Habaj prezentuje konkrétnejSie nazory, ktoré az manifestaéne (v niektorych
pripadoch) prezentuje Citatel'skému publiku: ,.budeme eliminovani / nepreukazali sme silu, zdatmost, odhodlanie /
historicky sme sklamali / neukradli nezabili / nijaka privatizacia / nijaka banka firma financna skupina / nedokazali
sme zarobit' / nahromadit majetok / akumulovat bohatstvo / neukradli / nezabili / co s takymi** (Habaj 2015: 132).
Peter Sulej sa priamogiarosti vyhyba. Ak aj hodnoti, zobrazuje vi¢sinou absurdné dosledky, ktoré su vysledkom
toho-ktorého diania (Biznarova 2015: 32). V Sulejovych verSoch teda priamu angaZovanost’ nenajdeme, nakolko ju
neustale zastiera roznym intertextualnym nadvédzovanim alebo hybridizaciou jazyka (Markovi¢ 2015: 102) Autor sa
so slovami zahrava, meni ich lexikalny vyznam: ,,kontinent poskladany z neznalosti / s(lavonsko lovensko lovinsko)",
(Sulej 2014: 68) vytvara novotvary, &im prispieva k naro¢nejiej percepcii basne — odkrytie angazovaného gesta
postoja predpoklada prekazku na urovni jazyka, podobne ako u Habaja na Grovni postoja.

98



Okrem reflektovania politickej situacie je podstatnou ¢rtou oboch zbierok tematizovanie sucasnej spolo¢nosti. Ide
najmi o kritiku informacnej doby a konzumu: ,,Nakupil si potraviny / pre desattisic hladujucich deti / a susedny kraj
zmenil v hladovu dolinu. / Zrovnal si so zemou mesta i Staty / (,,je to iba vyhlasenie pre rozhlas a televiziu*®), /
obchodoval so vsetkym, / ¢o sa dalo spenazit.** (Habaj 2015: 147). Prave tu mézeme badat’ vel'ky dopad kultirno-
spolocenského diania na poéziu. Motivy vyskytujice sa v jednotlivych basniach otvorene reaguju na fenomény,
ktoré sa stavaju pevnou sucastou dnesnej (ne)vyspelej kultury. Ide prevazne o javy, ktoré maji negativny dopad na
vyvin celej spolocnosti a javy, ktoré v globale ovplyviiuju buduce smerovanie celej planéty.

Bésne s danou tematikou predstavuji reakciu na neéinnost’ a ,,stadovitost™ obcanov. Popri estetickom zazitku sa
hlavnou funkciou bésni stdva upozornenie a prebratie Citatel'a z neCinnej letargie. Autori sa ho snazia aktivizovat
nielen nastolenymi témami, ale aj textotvornymi stratégiami, ktoré vyuzivaju. Opidtovne ho zapdjaju do
tvorenia/pochopenia textu, ¢im nevytvaraju klasicka kritickl poéziu. Michal Habaj prenechava hodnoteniu sticasne;j
spolocnosti v basni vacsi priestor, Co Citatel mdze chapat’ ako otvorené gesto angazovanosti. Nakol'ko sa vSak autor
so svojim publikom zahrdva a do akej miery su jeho verSe aj jeho skutoénym vyjadrenim, vSak ostdva
nezodpovedanou otazkou.

Je samozrejmé, Ze aj v basniach Nod najdeme motivy tematicky zamerané na kritiku informacnej doby, avsak
nevytvaraju priamy celkovy pohlad na dant problematiku. Predpokladame, Ze primarnou ulohou lyrického subjektu
v tejto zbierke nie je jednoznaény apel na Citatel’a, ale iba obozndmenie s aktudlnym stavom, vyzva je iba implicitna.
Autor sa viac zameriava na zaznamenanie situacie, nie na jej hodnotenie. Priklaname sa teda k ndzoru Pavla
Markovia, ktory charakterizuje lyricky subjekt Petra Suleja v analyzovanej zbierke ako: ,.svedka noosféry,
informacnej sféry” (Markovic 2015: 101).

Tematicku pestrost’ zbierok rozsiruje aj postoj lyrického subjektu k cirkvi/resp. k Bohu u Michala Habaja.
Vzhl'adom k spdsobu, akym obaja autori tvoria, je pritomnost’ spiritudlnej témy do urcitej miery kontroverzna.
Funkéné pouzitie danej tematiky je diferencované a 1isi sa od sucasnych spiritudlnych basnikov. Ti sa snazia najméi
o: ,aktualiziciu siboru tradicnych hodnét spajanych s krestanskou vierou.“ (Srank 2013: 340) Michal Habaj
prostrednictvom duchovnej tematiky vnasa do svojich textov kriticki angazovanost’. Opitovne vsak Citatel’ musi byt
ostrazity a na paméti mat’ autorovu zal'ubu v zahravani, zvelicovani a parodizovani.

Vo viacerych basniach tejto zbierky mozeme vidiet' ¢i uz kritické zobrazovanie cirkvi ako oficidlnej inStitiicie:
wModlila sa v teplikoch, / az kym jej na to neprisiel pan farar, / osobny priatel’ Pia IX. / Boh vykazal ju z Domu. / A
ona Sla.”, (Habaj 2015: 38) alebo kritiku vzt'ahu ¢lovek a Boh, hoci ¢asto toto vyznamové spojenie ¢itat’ podvojne ¢i
nerozhodnutel’ne.. Vyskladat’ si z jednotlivych fragmentov celkovy obraz o zhodnoteni danej situdcie je pomerne
naro¢né, pretoze autor pochopenie stazuje Sokujucimi prejavmi: , Ak si Ty, ktory sa nazyvas Clovek, / Ludskou
bytostou, / Potom ja, ktorého volate Satanom, / Prichadzam ako Bozi syn.” (Habaj 2015: 68). Za celkovy postoj
Iyrického subjektu k analyzovanej problematike povazujeme verSe vyjadrujice duchovnost' sucasného cloveka:
Klavesnica miesto ruzenca / Je nastroj tvojej viery“(Habaj 2015: 17). Obraz klavesnice je v Habajovych textoch
zobrazovany pomerne frekventovane a predstavuje akusi modlu, ktord je pre I'udi dneska najpotrebnejsia.

Bésnické zbierky Nody a Caput mortuum si vnimoc¢né svojou viacvrstvovou sémantikou. Dvojité (alebo
niekol’konasobné?) kodovanie, ktoré autori vyuzivaju, prispieva nielen k naroCnejSej percepcii basne, ale aj
k silnejSiemu estetickému zazitku. Sémanticki nasytenost’ danych zbierok demonstruji uz ich samotné nazvy.
V oboch pripadoch sa ponukaji viaceré interpretacie, ktoré moézu viest’ k hlbSiemu pochopeniu celého diela (Hostova
2016: 65).

Caput mortuum je zbierka, ktora sa na prvy pohl'ad moze javit’ uhladene, no pri pozornom a hlbSom citani, resp.
skimani nachadzame jej jednotlivé vrstvy. Tvorend je spletou vazneho a komického, vysokého a nizkeho,
erotického a duchovného. Zobrazuje vel'ké mnozstvo emocii, priCom strach, znepokojenie, hnev a uzkost’ vyplyvaji
prave z angazovanych tém, ktoré autor zobrazuje. Do akej miery mozeme hovorit' o skuto¢nej angazovanosti je
otazne. Predpokladame vSak, Ze autor problémové témy neparodizuje, skor sa zameriava na ich provokacné
zobrazenie. Zatial’ o zbierka Michala Habaja pdsobi viac manifestacne (aj ked’ subjekt v mnohych pripadoch radsej
mléi astavia sa na perifériu, hoci, opakujeme, vzdy pocitame so silne ironizovanou, mystifikovanou formou
vypovede), (Macsovszky 2016: 67) Nody Petra Suleja st z tohto hladiska menej teatralne. Jeho teatrilnost’ je
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zalozena na opidtovnej hre s formou bésne, intertextualitou a zlozitostou. Na jednej strane tak vytvara origindlnu
svojsku poetiku, na strane druhej vSak moze Citatel'a odradit’ od pozornejSieho a hlbsieho Citania jeho textov.

Ak pripustime, Ze gesto angazovanosti je v su¢asnej poézii pritomné a nami analyzovani autori s nim aj vedome
nardbajl, tak za origindlne povazujeme prave ich uchopenie tejto tematiky. Obaja sa vyhybaju priliSnému
moralizovaniu, do ktorého by mohli v pripade vyssie spomenutych tém spadnut’. Je otdzne, do akej miery sa podarilo
Michalovi Habajovi zvladnut apel na Ccitatela, ktory na niektorych miestach vyznieva prili§ mentorsky.
Pravdepodobne to vSak bolo zamerom autora, ktory svoj prejav k Citatel'ovi podciarkol zvySenym patosom.

Zuvedeného sa potvrdzuje, ze obaja autori vedome prekracuju anesteticky priestor svojich predchadzajucich
béasni asnazia sa o vyraznejSie emocionalne pdsobenie, hoci nepriamociarymi stratifikdciami. Svoju poetiku
obohacuju o kategoriu citlivosti, ktora je vo vyraze v oboch zbierkach explicitne pritomna. Otazkou vSak ostava vaha
vypovedaného v zatextovom priestore, kde musi Citatel, najmi u Habaja, pocitat’ s vysokou mierou mystifikacie
ajazykovej hry. Emocie, ktoré st u percipienta vyvolané, vedu k starostlivosti o toho druhého. Su to emocie, ktoré
sa, akokol'vek pocitame aj s inymi textovymi stratégiami, snazia prebrat’ Citatel'a. Zobudzaji nas z pasivity a letargie,
napliaju na§ strachom, ktory vedie k starostlivosti. Zarovet viak nemdzeme hovorit o klasickych prejavoch
citlivosti, nakol’ko autori neopustaju priestor kyberkultury (aj ked’ v iom stoja uz iba okrajovo).
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Anexcanapa Tomuh

Hucruryr 3a cnoBeHcky ¢uionornjy Jaremonckor yausepsurera y Kpakosy, ITosscka
sandra-tomic@hotmail.com

TecToBH y HacTaBM CPIICKOT je€3WKa Ka0 CTPAHOT HA MOYETHOM HUBOY

YV paoy ce 6asumo mecmosuma cpnckoe jesuka Kao cmpaHoz Ha NOYEMHOM HU60y yuersa. Haume, nokywahemo oa nonyoumo
MEMOOUUKU OKEUP NO KOME ce MO2y (opMUpamu RUCMEHU U YCMeHU UCRUMU Y pady ca Cmpanum cmyoenmuma cpoucmuxe. Pey
je o ucnumuma Koju ce cacmoje u3 Guue YeIUHad KAKO OUCMO Y NOMAYHOCMU MO2IU 04 NPOBEPUMO 3HAFE CMYOeHAmd Hd
npeosuheHom Hueoy.

Key words: Cpoucmuka, cpncku jesuk, ucnum, cmyoeHmu.

VY pany xoju cienu 6aBUMO Ce TECTOBHMA CPIICKOT je3WKa Kao CTpaHOT Ha HIDKEM, IMOYeTHOM HUBOy. Hamme, pan
HYyId METOJMYKU U JIUAAKTHYKU OKBHP IO KOME JIKTOPU MOTY J1a TpaBe 3aBpLIHE TECTOBE HAKOH MPBOI' CEMECTpa
y4ema CPIICKOT je3uka. Y paxy fie ONTH peun 0 IMCMEHOM M YCMEHOM TECTHPABY CTyIACHATa CPOUCTHKE Ha CTPAHIM
kareapama. CMaTpamo [1a je OBakBa BpCTa Iperiena U HCTpaKMBama BeoMa BaKHA Kako OMCMO uManu ofpeheny
BPCTY CTaHIapiu3aliije TeCTOBa Ha CTpaHuWM yHuBepsuteruma. C Apyre cTpaHe, OBakBa BpCTa yBHIAa y TECTOBE
MOXe OUTH OJf BETUKE KOPUCTH 32 JIEKTOPE KOjH CY IOYETHHUIIH, alTK ¥ 33 OHE KOjH MMajy BUIIETOANIIHE HCKYCTBO U
KOjHU JTaJhe MOTY JIa yCaBpIllaBajy MoHyleHa penema.

Hanme, pagehn Ha JarenmonckoM yHuBep3uTeTy y KpakoBy cTekim cMO HCKYCTBa y GOpMHUpamy TECTOBA KOJH CY
ce MOKa3aln Kao M3y3eTHO NOOpHM M Ha HEeKW HauyuH Beh CTaHAap[M30BaHM Yy OKBHPY MHCTHTyTa CIOBEHCKE
¢unonoruje. To 3ampaBo 3Ha4YM @ JIEKTOPU CBHX CIOBEHCKHX je3UKa IpaBe TeCTOBe Ha McTH HaunH. OBakBa BpCTa
TeCTHpama ce MoKa3aja Kao BeoMa 100pa 1 IpaBUYHA, TE CTOTa cMaTpaMo Ja OM OBakaB MOJEN TECTHpParha MOTJIe 1a
YCBOje M MHOTE Jpyre CTpaHe KaTeApe, WM Iak Ja ce HampaBu oipeljeHa BpcTa CTaHIapIu30BaHUX TECTOBA Y
OKBHpHMa CTY/IHja CPIICKO]j je3nka y EBporn ogHOCHO y cBeTy. Paj Hyau nmpuMep Tecta 0JHOCHO 3aBPIIHOT UCIHUTA
Ha [PBOj TOAMHM CTyAHja.

H3y3eTHO je Ba)KHO Ha MpPaBH HAYMH MPUCTYIUTH OPraHU30Balhy TECTOBA HA HIDKEM MOYETHOM HHUBOY M3 BHILE
pasiora. He cmemo 3abopaButi 11a je y HajBeheM Opojy cirydajeBa ucut U3 CPIICKOT je3rKa U TPBU HCITUT ca KOJUM
ce cryaeHTH cycpehy Ha moueTky cryauja. Vi3 BUIIErouIber HCKYCTBA MOKEMO J1a IIOCBEIOYMMO J1a CTYACHTH Ha
MIPBH MCITUT JI0Ja3e IMOJ M3BECHOM JIO30M CTpeca, Koja ce€ Mopa CBECTH Ha HajMamy Moryhy mepy. To y mpakcu
3HAYM Ja JIEKTOp MOpa BeoMma jaCHO 00jaCHUTH CTyAEHTHMa Kako he m3rienaTd MCIUT HA Taj) HA4WH mTo he UM y
TOKY ITPBOT CEMeCTpa JaTH jefaH WiH JBa KOIOKBHjyMa KOju fie IMaTh HASHTHYHY (POPMY HCIIHTHOT TECTA.

VY Haurem ciy4ajy TECTOBHU Ce Ipe CBera MpaBe Ha OCHOBY YUOCHHKA MO KOjUMa JieKTop npenaje. Hamm ocHOBHU
yubenuim jecy cnenehu: Hayuumo cpncku 1 (bjenaxoBuh-Bojaosuh, 2006), ka0 momohne yriOeHHKe KOPHCTUMO
Yyumo cpnexu 1 (Mummhesuh Jlobpomupos - Hoakosuh Ananm, 2013), mok ce [lpunyyux 3a cpncku kao cmpanu
(JTubep - Ilpma, 2011), Kymmypa scusoe jezuxa (JIubep - Ilpma, 2012), Ipamamuka cpnckoe jeuka 3a cmpanye
(Kynemeswuh - benermmanns 3akuh, 2016), kopucTte kKao MOMONHU YIIOSHHUIIN KOjH YITOTIYH Y]y JEKITHje.

3aBpIIHA UCIIHT Ha HIKEM TIOYETHOM HHBOY CTYJICHTH Ha CTPaHUM KaTeApama MoJIaxy y jaHyapCKOM MCITUTHOM
POKY, Tj. HAKOH MPBOT cemMecTpa. Ped je 0 HCIUTY KOjH je KOHIUIUPAH Tako Ja Ce cacToju U3 meT Aenosa. CTyneHTH
npBO nuIy AuKTat. HakoH Tora ciean Tect u3 rpaMaTike, Cyllamba TeKCTa, pa3yMeBamba TeKCTa U Ha CaMOM Kpajy
CTyZIeHTH IuIry ecej. Jlakie, HCIHT ce cacToju M3 MeT JIeN0oBa U IpeaBuleHo je a ce Iumie 1Ba U mo cata. Hakon
MUCMEHOT TeCTHpama CICIH YCMEHH 10 UCIIHTA.

VY HacTaBKy paja HyIHMO IpPUMEp jeHOT MMCMEHOT TeCTa W YCMEHOT Jiefla WCIHTa. Ped je o TecTy Koju Huje
ayTeHTHYaH TECT ca UCINTA, &)X je TECT KOjH UMa HCTY KOHIICTIIIH]Y.
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IIpuMep 3aBPIIHOT TeCTA HA HUKEM MOYETHOM HHBOY
Ha camoM mmo4eTKy HCITUTA CTYICHTH ITUINY TAKTAT. JIMKTAT je jeMuHN 10 MCIUTA KOjH HUje BPEMEHCKH OIPaHHYCH.
HacraBHMK 4MTa TEKCT ABa IMyTa. Y HACTaBKy HYAMMO jellaH IpUMep JUKTara Ha MoYeTHOM HUBOY. [Ipemiaxemo aa
JUKTAT 32 TEMY MMa HEIITO LITO je A00po mosHato cryneHTHMa. C 003MpOM Ha YHILEHHUIlY Aa Cy CTYIACHTH MO
CTPECOM Ha CaMOM IOYETKY MCIUTA M Jia je KOPUCHO Ja TOped CBUX IO3HATHX PeYd M cama TeMa JUKTara Oyie
HEIITO O YeMy ce TOBOPHIIO Ha YacoBHMa. To HapaBHO He MOpa OWTH CITydaj ca JUKTaTHMa KOjH Ce ITHIITY Ha BHIINM
HUBOMMaA y4eHa CPIICKOT je3nKa Kao CTPaHoT.
Huxkmam:

beoepao je enasnu u najeehiu epao Cpouje. Hanasu ce na ywhy pexe Cage y [ynas. To je epad ca seoma bocamom
ucmopujom. 'V yenpmy epaoa ce nanazu mephasa. Y beocpady owcusu oxo 0éa munuona cmarosnuka. Ogoe ce
00pIICaABajy 6enuUKU QUIMCKU, MY3UYKU, KIbUIICEGHU (Decmuean, cajMogu, cnopmcka makmuyera. Beozpad je
cmyoenmcku epad u o8de ce Hanasu majeehiu ynugepumem y Cpouju. Cmpanyu xasicy da je Beoepad omeopen u
npujaman epad ca oonuynom ammocgepom. Hosu Cao je maru u mupnuju 00 Beocpada. Hanaszu ce na cesepy
Cpbuje u maxohe je cmyoenmcku 2pao.

HakoH qukTara cieau mpoBepa 3Hamba U3 rpamartrke. [IpeanakeMo TeCT KOju ce cacToju Of JeceT pasiuIuTHX
3aj1aTaKa, ca MPETIIOCTABKOM JIa je JIGKTOP y MOTITHOCTH 3aBPIIHO jefaH Of yIIOCHHKa Ha HUXKEM, TIOYCTHOM HHBOY.
3ampaBo, OBUM TECTOM MPOBEPABaMoO Jia JIM je CTYIEHT YCBOjHO CBa 3Haiba mpenBui)eHa 3a MOMEHYTH HHUBO. 3a TecT
je nmpenBul)eHO car BpeMeHa. Y HaCTaBKy HYIUMO jeaH IpUMep TaKBOT TECTa.

I'pamamuxa:

1.Peuu y 3azpaou cmaeume y oozosapajyhu naoesc:

TOM CAOA HCUBU Y .o ( Beoepad). Ou padu Kao APOPECOP..........ccoveveeeeeneenn. (enenecku
JEBUK) V.eevevaeraeeeeeeeee e (UKOAA) U CIMYOUPA CPICKU JEZUK H..oovereeneeaeranieaerannrereenrensenneaenns (paxynmem). Tom
Q0NIABU U3 oo (EHENECKA),  UBeeeeoeeeeiniaeireairaneanes (Jlonoon). Y Jlonoony  uma
08C....cooeeaeanae. (cecmpa) u jeowoe o6pama. Tomosa cmapuja cecmpa je aexkapka. Ouna paou y
.............................. (6ornuya), Tomosa maaha cecmpa PAOU  H......ocoeeeceeeeeeeeeneeieeseeseeeennenenn (EKOHOMCKU
Gaxyrimem), a Tomo8 OPAM J& NPOPECOP . ............cceveeeeeieraeiieriesieeieie e aee e enens (pusuxa u xemuja).

2. Cmaeume nuuny 3amenuyy y o0zoseapajyhu naoeic:

O (on) cmo pazeosapanu jyue.

T U CUeee (ja) oonena mopmy?
Kynuna cam...........oceeeeeeeennn. (8u) HOGe Krvuce.

Cywana cam...............o.ceueeue.. (ona) na xonyepmy y Maopuoy.

3. Hanuwume cnoeuma oozosapajyhu oonuk opojeea:

Hosak Bokosuh je najoomsu menucep c8ema. OH JE ..........cvevvceevannnnn.n (1.) menucep na aucmu.
Hojena cam ..........cceeeeceneennnn. (3) napuema mopme.

Kynuna cam...........cccoveeveen. (2)XA/BUHE Ui (1) cyxmy.

CAIOA JE POPEHA ... e (25.8.1997.) cooune.

4. Hanuwiume Kkomnapamue unu cynepaamue nowylhenux peuu:

CaPA JE MOJA..ceveeeeiaiaeeieieeeaeeee s (0obap) opyeapuya.

Mapro je (nena) 00 Jenene.
Januno je

Moja KONe2UHUYQA Je.............occeeeeaeaaeeeanen. (venewan) y nawioj pupmu.
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5. Hanuwume anmonume cneoehux npuoeea:
TIO3HAM ..o
CKPOMAH oo

PemKo —....cccovvviiviiiiiiii

6. [lonynume peuenuuye oozosapajyhum npeonosuma: 00, na, y, no.

DKUBUMO ... opyzom cnpamy.

Beuepa xowma 300 ounapa........................ ocodu.
Kyxurcxu cmo y meojoj coou je..............couwveunennn. opsema.
Hopyuak je ypauynam........................... yeny.

7. Peuenuuye y npezenmy nanuuiu y nepexmy:
Hoemo na xonyepm I'opana Bpecosuha.

8. Peuenuuye y npezenmy nanuwiu 'y ¢pymypy I:
Crnywam my3uxy Ha payyHapy.

9. Cmaeume 2nazoney 3azpadama y oozosapajyhe epeme (npezenm, nepghexam, gpymyp I):

Ilpe uemupu MECEYA.eeeeriareaen (ynucamu) cpoucmuxy y Kpakosy. Ipowinoe
T At (6umu) y Cpoujy. ¥V CpOUJU...........cceeeeeeerannn. (6uoemu) beoepao u Hoeu Cao.
JIAHAC. ... (cmyoupamu) cpncku jesux u 8efi 000pPO..................o....... (no3uaeamu) cpncky
ucmopujy, mpaouyujy u Kyimypy. CeaKU OQH..............c.ocuveeen... (enedamu) nexu cpncku Quim.

Oso2 JICTNG. oo (uhu) ca npujamemsuma y Tpuxy Ha Mope 4
TPUKOJ oo (6udemu) Amuny u Ecejcko mope. /8 HEOCMDE..............cuveevceeeraiiieaerannnns (6bumu)
y Ipukoj. Ilocne I puKe Jout JEOHOM...........c.ooveeeeeeeeieieeieiesienieiens (nocemumu) Cpoujy.

10. Hanuwume nezayuje cneoehux peuenuya:
Kynuo cam nanpuxy.



Hakon nukrara w Tecta W3 Tpamaruke, IpeABHEHO je a CTYIEHTH IOJIaXy CIYIIAake W pasyMeBame TEKCTa.
CTymeHTH TeCKT CIymajy 1aBa IyTa. JIeKTop Moke caM Ja MM TNpOdWTa TEKCT UM Ja ITYCTH ayauo 3almcC.
HammommmemMo 11a je HeoIrXoMHO 1 TIpe Hero IITO IOYHE CIyIIamke TeKCTa CTYACHTH NMPOYHTajy CBa MMUTamka Koja ce
Hajla3e Ha TECTY, Kako OW Ol caMor IOodYeTKa CIylIama OWMIN CKOHIIEHTPHCAHW HA OATOBOPE Ha MHTama. TecT ce
CacToju OJT IBA 33/1aTKa.

Hakon Tecta ciymama ciienu TecT pa3yMeBama. Ped je 0 TecTy Koju capKul TeKCT U JIBa 3a[aTka Koja ra mpare.
CMarpamMo J1a Cy Imopes TeCTOBa KOjH OICH Y]y Jla JIM je CTYAEHT YCBOjUO IMHCalkhe W TPaMaTHKy, OBAKBH TECTOBU
HEONIXOJHU jep MAajy YBUA Y TO KOJNHKO j€ 3Hame CTyACHTa (DYHKIMOHATHO W NPUMEHJBHBO BaH OKOJIHOCTH
yunonnne. Hama npaxca je mokasaina 1a OBH TeCTOBH ofpel)eHUM CTyIeHTHMa MOTY OMTH M3y3€THO JIaKH, i U J1a
MOCTOje CTYISHTH KojuMa he Tpebaru BUIlIe BpeMEeHa M KOHIICHTpaIMje Ja pa3yMe]jy CBa MUTamka U J1a Ha BUX J3)y
OJIrOBOpE.

3a TecToBe ciymama W padyMmeBama je mpenuheno on 45 no 60 muHyTa. Y 3aBHCHOCTH OJ TPYIE, MOXE ce
JIECHUTH Ja CTYIEHTH U Op>Ke 3aBpIe 0Ba /IBa TecTa. Y HACTaBKY cJeJe IPUMEPH TaKBHX TECTOBA.

Cnyware:

Maja je cmydenmrursa nononucmuxe y beoepady. Hma dsadecem 2oduna u sicusu y Beogpaody. Fben poouu epao je
3peranun. Maja éonu nowmcKy Kyamypy u KRUNCESHOCH U dcenera ou 0a paou xao npesoounay. Maja je eeoma
epeona. Ceaxo jympo ycmaje y 6 camu. Ilocie dopyuxa ude na ¢gaxynimem. HUma npedasara oo 17 uacosa. I[locre
moea uoe Ha Kypc enzneckoe jesuxa u nuiamec. Maja oko 23 cama uoe da cnasa.

Osa desojra eukeHOOM uma suute ciobooHoe epemena. Ilonexkao ude y poonu epaod - 3peranut, 20e nPooouU 6UKEHO
ca nopoouyom. Axo ocmane y beoepady obuuno ude na Konyepm, usnoxncoy um Ha xagy ca npujamemuma. Maja
6eoma Op30 yuu nomcku jesuk u naanupa da nocemu Iomcky oeoe nema. Ona swcenu da euou Kpakos, Bapuasy,
Bpoynas u I'darck, anu scenu u 0a ynosna lowake. Taxohe scenu oa npoba noscke cneyujarumeme. Y Ioswckoj he
bumu 0eadecem oana.

1.03nauu peuenuye koje cy maune (T) unu nozpewne (I1).
1. Maja je cmyoenmxurpa nononucmuxe y Beoepaoy.

2. Maja sonu da cnasa dyeo.

3. Pohena je y 3pemwanuny.

4. Maja sicenu da 6yde npegoounay.

5. Osoe nema Maja scenu da nocemu Hosu Cao.

6. Maja scenu 0a euou I'oarbck.

7. ¥ [omcroj he bumu nemuaecm oana.

2. 3aokpyscu mauan 002060p:
1. Ilocne dopyuxa Maja:
a) ude na gaxynmem 0) nuje kagy 8) uuma Krouzy

2. llocne 17 wacosa Maja:
a) ce oomapa 0) uoe y kynosumny 8) ude Ha Kypc eHeneckoe jesuxa

Maja nocehyje 3pervanun:
a) uecmo 0) céaku 8UKEHO 8) nonexaod

3. Axo ocmane y beoepady npexo suxenoa Maja:
a) ude na Kanemezoan 0) uoe na kagy ca npujamenuma 8) uuma Krouce

4. Maja he uhu y Iowcky:
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a) osoe tema 0) 06oe npoacha 8) 0ge 3ume

5. Ona orcenu 0a uou:
a) 3axonane 0) Kpaxos 8) Kamosuye

6. Maja naanupa oa:
a) nocemu Jloh 0) Kynu Kruce 8) npoba nosbcke cneyujarumene

7. ¥ Ilowckoj he ocmamu
a) oecem damna 0) 06adecem Ooana 8) jeoanaecm oana

Pasymesarwe mexcma:
Ana Hoeax je cmyoenmkura cpnckoe jesuxa y Kpaxogy. Ona scusu y Kpaxosy, am je Jloh wen poonu epad. Auna
uma eenuky nopoouyy. Anuna mama Aerwewxa je nexapka, a mama Aoam je aosokam. Ona uma u oséa bpama —
Homunura u bapmowa xoju cyoupajy ungopmamuxy u cecmpy Mazdy Koja uoe y cumHasujy.
Ana yuu cpncku, enenecku u MakeoOoHcku jesux na Jazeronckom ynugepsumemy. Ona mpenupa xapame y Kpaxogy.
Ana c10600n0 eépeme npoeodu ca nopoouyom u npujamemuma. Fbenu 6axa u dexa ca mamune cmpaue dcuse y
Kamosuyama, ook b6axa u dexa ca mamune cmpane sncuse y Jlohy. Osa nopoouya uma eukeHouyy Ha nepugepuju
Jloha. Buxenouya je 00 opgema u oko e je geoma nena npupooa. Y mom deny Jloha je ysex mup u muwuna. To je
UOeaIno mecmo 3a 00MOp 00 HanopHe paoue Hedeme. Tamo umajy 6awmy y Kojoj eaje Kpomnup, IyK, Nanpuxy,
Kpacmasye, mukeuye, wiapaapeny u kynyc. Ha mepacu je ysex mnozo yeehia.
Osoe nema Ana he nocemumu Beocpad jep ude ma cmyoeHmcKy Kougepenyujy xojy opeanusyje Melynapoonu
cragucmuuku yenmap y Beoepady. Ha moj xongepenyuju he ynonamu cmydenme cpoucmuxe u3 yenoe céemd.
Ilopeo moea nocemuhe u Eesum gpecmusan y Hosom Caody. Kada ce epamu y Ilowcky Ana naanupa oa ode ma
Fanmuuko mope ca najoossum npujamesuyama.

1.03nauume oa 1 cy creoehe mepowe maune (T) unu nogpewne (Il).
1.Ana cmyoupa cpncku jesux y beoepaoy.

2. Aervewka u Aoam umajy wemeopo oeuye.

3.AHa yuu vemupu cmpana jesuxa.

4.0na mpenupa xapame.

5.Anunu 6axa u dexa ca mamune cmpane srcuee y Jlohy.

6.Anuna nopoouya zaju pasre epcme nospha.

2. 002060pu na cneoeha numarna:

1. UIma cy no 3anumarsy Anunu pooumemu?

2. Kaxo Ana nposoou cnoboowo epeme?
........................................................................................................................................................................... 3. Kaxo
uzeneda Anuna suxenouya?
........................................................................................................................................................................... 4. Hlma
Ana nranupa oa paou npexo rema?
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Ecej

Ha camom kpajy Tectupama crymneHTH numry ecej. Ecej Tpeba ma caapxu om 80 mo 100 peun. 3a ecej je
npensuheno 30 muayTa. [Ipenmaxkemo cnenehe Teme:
1. Moja nopoouya
2. Pazeneonuya ca nymoearoa
3. Moj poonu epao

Hakon 3aBprieHOT eceja ciiean olekUBake TECTOBA TAKO IIITO CE CBAKH 10 TeCTa onemyje 3aceoHo. Hakon
YCMEHOT HcIuTa ce popMupa KOHauHa OleHa CTY/ICHTA.

Yemenu ucnum

VY Hamoj pocananimoj Ipakcu ce TToKa3aio Jia je HajMepoIaBHHje J1a C& YCMEHHU HCIHT CacToju OJT JIBa 3a/aTKa.
CryneHTn n0o0Mjajy KpaTak TEeKCT, KOju Tpeba a IpoYnTajy M O KOME Ce Iocie Tora pasromapa. JIektop ce
HaJIoBe3yje Ha TEKCT | ITOCTaBJha MUTaka Koja Cy y OJIMCKOj Be3U ca TeKCTOM. HakoH dera CTyIeHT oJroBapa Ha joIr
jemHo 3amaro mutame. Onemyje ce u Op3a peakIja Ha 331aTo MITambe. Y HACTaBKY HYIHMO jelaH TpUMep TeKCTa U
MUTamkba KOje C€ MOTY MOCTABUTH Ha YCMCHOM HCITHTY.
Heoema je oan pesepsucan 3a nopoouyy. Tada ce obuuno csu cxyne u pyuajy s3ajeono. Hedemwnu pyuax je ysex
noceban. Ceu xoju umajy oabe u 0ede obuuHo udy koo wux Ha pydax. IIpeo ce cayscu cyna uau 4opba, nocie mozaa
ce cnyorcu enasHo jeno. Inasno jeno je obuuno capma, meco ca powmusmsa uiu nederno meco. Q0 nospha ce cuyce
KpoMnup, epawiax, Kpacmasyu, napaoajz umo. Ilocne enagnoe jena 06uuHo ce ciyicu u 0esepm.
Bauwe najopaxce nymoeare.

3aksbyyak

VY HacTaBH CpIICKOT je3MKa Kao CTPAHOT M3Y3eTHO j€ BaXHO HA MPaBW HAYMH KOHIUITUPATH KOJIOKBHjyME H
3aBpliHe TecToBe. Harlle HCKYCTBO Ha JarelnoHCKOM YHHBEP3HUTETY Ce IMOKa3alo Kao u3y3eTHo 100po. CTyneHTH cy
YHaIIpes NPUIPEeMIBeHHN | 3Hajy Kako he u3rienary \IXoB 3aBPITHHI HCIIUT, OJHOCHO HCITAT HAaKOH IPBOT CEMECTPa.
C npyre cTpaHe, JIEKTOPH MOpPajy J1a BOJie padyHa Jja KpPO3 TECTOBE OLICHE U Cariie/iajy CBE aCleKTe yuerha je3nka Ha
OYEeTHOM HUBOY. OBaKo KOHITMITMPAHN TECTOBH UM TO oMoryhasajy. CMaTpamo 1a je OBaKBa BPCTa BUIIETOANIIHIX
TecTHpama W mpahema pe3ynrara Ha TECTOBHMMa IOTpeOHa Kako OM JOIIIO O CTaHAapIM3aIliijeé TecToBa Ha
aKaJeMCKOM HHBOY. Y HaBOJMMa U3BOPA M JIUTEpaType HYINMO CBE YIIOCHHKE M MPHPYIHHKE KOjU CY HaM OWIH o1
KOPHCTH y pajy ca CTyACHTUMa Ha HIDKeM Io4eTHOM HuBOY. HapaBHo, To je camo jemaan oj Moryhux u3bopa.
Pan Hymu MeTonMYKH OKBHD W jeaH MpUMep TeCTa Ha HUKEM ITOYETHOM HUBOY, KOjH ce Tajbe MOXKe HagorpahuBatu
W yCaBpILaBaTH Y IMJbY yHaTpelerba i cTaHapAn3alije TeCTOBA Ha CTPAaHUM YHUBEP3UTETHMA.
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Rebellious life of a Prague students in the seventeenth century

Participation in lectures, constant repetition of Latin, passing exams - are the basic occupations which every student had to
perform in the seventeenth century. After all, he was left still enough time that was spent on activities completely unrelated to the
study. His life was divided on science and the "fun" and its determinants was: a reservoir pen and cord (sword). The purpose of
this paper is therefore to provide what life was like outside the academic activities of Prague students in the seventeenth century.
Lifetime was rich in duels, fights and conflicts with the city authorities. The most common victims of such uproars was typically
Jewish quarter, which always on this occasion was devastated and defraud. In particular, I will focus instead on year 1697 when
in Prague was a great revolt of students and intervention with the Austrian army.

Key words: Charles University, early modern Prague, student riots, Prague Jewish quarter.

Students in the seventeenth century

During the military operations students were conscripted into army, which was the great opportunity to test their
fencing skills. Because of many conflicts in seventeenth century, cold weapon skills were very stylish and extremely
popular among students across Europe. One of the professors at the University of Jena, Heyder, greatly regretted-the
fact that students prefer duelling and hanging out in taverns rather than reading the Bible. It was very much alike on
other European universities and it made no difference whether they were Catholic or Protestant. It was this period,
when noble academies began to form. In those academies, besides fundamental teachings, students developed their
fencing skills. But even on classical universities the classes with fencing instructor were organized.

Student life in Prague also fitted into this scheme. I will not write about heavy drinking, robberies and thefts of
Prague students, even though these acts were then quite common. I will focus more on the events that shook the
whole city and university authorities and became source of the conflict between the Prague city hall and the entire
academic community. Of course it was Prague students who were responsible for most of those actions.

Methods of punishment rowdy students?

First of all, they try to use the courage and fencing skills of scholars for practical purposes. Students were
recruited into academic regiment, that were known for its effective participation in battles of Thirty Years War
(1618-1648), the War of the Austrian Succession (1740-1748), the Napoleonic wars and during the revolution of
1848. Worth mentioning is the fact that Prague students participated in the battles against Swedes in 1648, and their
effective city defence let to repel the aggressors attacks. For this heroic act, the Emperor Ferdinand The 3th granted
the university and the defenders with numerous privileges, badges and awards.

Military actions, however, were not conducted continuously so it was not always possible to send the students to
the front. During peaceful times university had to control the temperaments of its students, because of numerous
multiday riots they caused in the city.

To counteract, the Emperor Ferdinand III created a special court in 1651, called iudicum delegate. The purpose of
the court was quick, within 24 hours, sentencing the guilty students who participated in disgraceful acts thus
dishonour the status and the authority of the University of Prague. Unfortunately, this institution did not fulfill its
function because student caught in flagrante delicto fighting or duelling was supposed to be given to the
municipality, which limited university impact on the judiciary of its scholars, and in the same time generated
numerous conflicts between university and the city.

There were also temporary student controls, which was reflected in numerous bans on carrying weapons, under
the threat of expulsion from the university. Very often they searched students, who did not obey the rules and gave
their names to the civil authorities.
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Scheme of unrest in Prague

When the university and the magistrate were not able to effectively cool the tempers of students, who felt
impunity and-frequently used that freedom. Only in the years 1650-1710 there was an eleven large, multiday student
riots. The process of those riots can be presented by a repeated pattern.

Namely, very often between students and the guards or soldiers occurred to the dispute, which took place in one
of Prague's taverns or nearby. Due to the fact that the students and the soldiers drank litres of alcohol, they became
more sensitive to any kind of provocations. Plus, there were also ethnic conflicts and the aversion of Prague people
to foreign troops, which embodied the unwanted power of the Habsburgs. Verbal harassment transformed into
poking, during which one of the sides always reached the weapon. Then both sides called for backup, and all the fuss
was growing rapidly because students were always supported by Prague crafts masters and their pupils. During the
conflict between soldiers and students, academic youth always steel and devastated Jewish Quarter, and all citywide
riot began with attack on Jews.

When the riots ended, the authorities wanted to punish the guilty ones. Unfortunately when they did not caught
anyone red-handed, the whole thing ended just with warning until one of the students was put into city jail or military
jail, which started the struggle for jurisdiction over him. The army demanded the satisfaction, Jews - imperial
protection and municipality obeying the law. On the other side university defended its scholars, arguing that they are
not the only guilty of "bad elements" that were hiding under the good name of students. Moreover, the university
authorities appealed to the army that took care of its own interests and the students were just warned and threatened
consequences. Therefore, these disputes dragged on for months, which meant that cases were not resolved to the end
and guilty ones did not pay the appropriate price.

A few examples of students misbehaviour

That mentioned defense of Prague against Swedish troops is so important because as a reward for successful
repulse the enemy, the emperor gave the students a large number of muskets and pistols, which were stored in the
armoury of the University, and were supposed to be used during emergencies. Unfortunately, as time, showed, the
weapons were used for other purposes than defence the city from enemies.

In 1654 there were even two conflicts between students and soldiers. In April, one of the musketeers of the
regiment of General de la Crone shot the student. Colleagues of the slain swore revenge. They began preparation for
the trial of this soldier, received support from craftsmen and began robberies. Obviously, first they plundered Jewish
Quarter. Fortunately, thank to the university authorities, the magistrate and the military, the fight was quickly
defused. The guilty of the murder of student was punished and university received a compensation for his death.

Next took place in June, when group of students, without any reason attacked the main watch tower in the Old
Town. Five offenders were quickly identified and their names were put on a "blacklist", although it is not known
whether they were punished more.

Of course, student riots could also take the larger forms. In March 1655 there was a conflict between a group of
500 students against the Spanish army and recruiters for the imperial army. And in this case also the Jews were
attacked, and the penalty burdened a small number of leaders. In total, only three students were deprived of academic
privileges.

In 1664 however there was a regular battle between the military and students. When a group of students attacked
a soldier walking down the street, there came an army to help a colleague. Fleeing students hid in one of the houses.
They also received the support of their fellow students. The street battle erupted involving firearms, which also
moved to the Jewish quarter.

After all, this incident, as all mentioned, are nothing comparing the situation, which took place in 1697.

The uproar of 1697

The events of that year have clearly shown the strength of student environment, excellent organization of the
academic community, as well as solidarity and courage of this group. It all started in one of Prague pubs. While a
group of craftsmen was feasting there came to poking between them and a few soldiers. This kind of argument
usually ended quite quickly because unarmed craftsmen had no chance against the trained soldiers. But something

108



unexpected happened. In the tavern, the university student of law was drinking too, and he stood in defence of
craftsmen. He took his sword and went on a group of soldiers. Noteworthy is the great courage of the student, as well
as his fencing skills since he fought against seven soldiers. This struggle, with huge dominance of the soldiers ended
up running away. Luckily, student found refuge in the Franciscan monastery. There, he was waiting for the release of
his colleagues. When they came, they all started to besiege one of the city’s watchtowers. Soon outpost under the
watchtower the crowd of craftsmen and their pupils gathered under this watchtower.

The commander, when he saw that he has been besieged, ordered to fire. Unfortunately, the bullet hit a young
tailor student, who died shortly after being shot. The students, offended by commanders behaviour decided to attack
the watchtower again and avenge the dead. They moved to the armory of the university and took all the muskets and
pistols, which help to built a formation of 3,000 people.

In such a large force they moved to get a watch tower, and began to besiege to another. The soldiers were
helpless and threatened by hunger because the siege was continuing. During the siege of watchtowers, other groups
of armed students watched the most important points in the city, and thus blocking the access to a large part of it. Of
course, not without stealing and plunder Jewish Quarter.

Students known, that their prank may end up very badly, decided to send a delegation to the general garrison
Daun, whose task was to obtain amnesty for participants of these incidents, and also to obtain compensation for
people injured during the robbery. General had to deal with such a serious force. In order not to increase the conflict,
he decided to accept the request of the delegation. After that everything went back to normal. It is also worth noting
that General Doun meeting student demands greeted them with words Vivant generosi Domini studiosi (eng. long
live for our noble students).

Consequences of student riots

The events of the years 1650-1710 with the noticeable participation of Prague university students clearly show
how low was the authority and respect of the University of Prague, when its students could not keep discipline, and
even blindly believed in their innocence. For instance, during the riot in 1667, when rector Vaclav Zimmermann
defended the participants of the rebellion, explaining that it was not students who provoke riots, but just a bunch of
unknown bullies, whose aim was to undermine the good name of the university.

However, for all these years, students showed a huge lack of sense and imagination, and brought his Alma Mater
only shame and constant humiliation. The consequence of their behaviour was a serious deepening of the crisis, that
Prague University experienced in the seventeenth century, buried only thank to the reform of Maria Theresa and
Joseph 1I in the second half of the 18th, that bring order and peace on Prague University. The behaviour of noble
students in 17th deserved a serious condemnation.
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MUDKMOBH1 OMOHIMIH y CJIOB SHCHKMX MOBax

The Slavic languages are characterized by both proximity of blood of vocabulary, by community of morphological and syntactic
structure and distinguishing specific features. Homonymy — one of the phenomen, what inherent to all languages and characterize
the lexico-semantic system each of them. General progress, co-operation, integration and differentiation of the Slavic languages
trends are investigated in the article, the general questions of theory of homonymy are examined in modern linguistics, the
different points of view are analysed on homonyms, the problem of existence of interlingual homonyms is investigated in the
closely-related Slavic languages.

Keywords: comparative linguistics, interlingual homonymy, homonyms, closely related languages

JlexcrdHa cucTemMa MOBH — OaraTorpaHHa CTPYKTYpa, BU3HAYATBHUH 3aci0 Mi3HAHHS CBITY, SIKMH 3a0e3edye mporec
KoMyHIKaIlii. OMOHIMIs, SIK JEKCHKO-CEMaHTHYHE SBHIINE, 37[aBHA I[IKAaBUTh 0araTb0X BITYM3HIHHUX Ta 3apyODKHHUX
HaykoBIiB. Hacammepen cmin BiI3HAaYNTH HaIIpaIlOBaHHS TaKMX MOBO3HABLIB, sk: P.JIi0ix, K. XKnunbepon, A Meiiep-
Jrobke, I'.Ilapi, E.I'amimmuer, E.Pixtep, JL.baymdina, K.Poxep, Il.bamm, I1.Cramn, M.Jdokynin, @.Janerm,
M.Temritenosa, JI.bynaxoscekuii, O.IToteoHs1, B.AGaeB, 1.Oxeros, P.bynaros, O.AxmanoBa, O.Pedhopmarchkuid,
B.Bunorpazos, B.Cxaniuek, M.IBanoBa-11laminrosa toro.

Memoto HayKOBOI PO3BIIKN € TIOKA3aTH KOJIO 3aIiKaBJICHb CIaBICTIB y AOCIIHKEHHI IPUTAMAaHHOTO yCiM MOBaM

SIBHIIIA OMOHIMII.

JIJ1 TOCATHEHHS METH TIOCTaBJICHO TaKi 3A60AHHA:

- PO3MIHYTH 3arajbHi HUTAaHHS Teopil OMOHIMII B CydacHil JIIHTBICTHII, 30KpeMa y CJIaBiCTHIII.

- TpOAHAJI3yBATH Pi3HI TOYKM 30py HA OMOHIMH Ta BH3HAYWTH OCHOBHI TPAaKTyBaHHA Je(iHImii sBHIIa
OMOHIMIi.

- JOCTITUTH TIPOOJIEMY ICHYBaHHS MDKMOBHHX OMOHIMIB Y OJTM3bKOCIIOPiTHEHNUX CIIOB’THCHKAX MOBaX.

IcHYe ynMana KimbKIiCTh Tpallh MPUCBIICHUX JOCITIHKEHHIO i€ MPOoOJIEMaTHKH, SIK Y MEKaX OJHI€T MOBH, TaK i
B 3ICTABJICHHI 3 IHIIMMH CIOPITHEHWMH CIIOB’STHCBKHUMH MOBaMH. POCIHCBKO-YKpaiHCBKY MIKMOBHY OMOHIMIIO
nmocmimpkyBamn M. Kouepran Ta H. 3acimaBcpka, ykpaiaceko-uechky — O. IMamamapuyk, JI. Kima, ykpaiHcbko-
noibcbKy — M. bennax.

JI. BynaxoBChKHH 6enuxy yBary npuoiife 3aralbHUM TEHICHINSIM pPO3BUTKY, B3aEMOJIi, iHTerparmii Ta
mudepentiamii MoB. SBuIe OMOHIMIT 8uenull PO3TIIAAAB Y PI3HUX CIIOB’SHCHKHX MOBAaxX, 30KpeMa, B YKpaiHCBKiii,
pocilicbkili, cepOChKili, CIIOBEHCHKIH, YEChKIH Ta MONbChKIH (‘3 kKHUTTA OMOHIMIB” Ta “OMOHIMISI B CIIOB’STHCHKHX
MoBax”). Y cBoif mpami “OMoHiMiS B crmoB’sHCBKHX MoBax~ JI. BymaxoBcekuii 0coONMBY yBary NpHIiIHB
KOHTPAaCTUBHOMY aHaJIi3y iH(QIHITHBIB MPOCTHX HI€CIIB y pi3HUX CIOB’IHCHKHX MOBaxX. Ha mymKy mocminHuka, came
JECITOBA € SICKPABUM ITPHUKIIAJOM MDKMOBHHX OMOHIMIB Y CIIOpiTHEHHX MoBax [1].

MoBo3HaBenb pO3risiAac AesKki jJiecioBa. Hampukimam: ykpaiHChke JieciaoBo eumu I (BUIaBaTH TPOTSIKHI,
BHICOKIi Ta >KaJiOHi 3BYKH); eumu 2 (pOOWUTH, CILTITAIOYH 3 YOTO-HEOYIb, HATPUKIIA: BUTH THI3ZI0 a00 3aKpydylOdn
BoJIOCCS, pobuTH Kydepi) [4, 509].

JieciioBo iwumu (Ha3UBATH YHCIIA Y TOCITITOBHOMY HOPSIKY; BU3HAYATH KUTBKICTh, CyMy; "ITI9UTH 3yOH", o0
O3HaYa€ — BIAPUTH B o0imdus, 6utH). Lle miecmoBo 3ycTpidaroThCs y TBOpax BiIOMHX IMMCEMEHHHKIB y 3HaYCHHI
ssaxcamu. 3a M. KomoOWHCHKHM: "A SIK KpaayTh [MYXKHKH] JIiC, TO depe3 Te, IO BOHHU JIICOM OOJiJIeHi, 110
MTaHCHKUH JTic BOHU Jiwams cBoiM". A0o0 x me: "[Crenanmnal: Ot npaBaa Ha cBiti! Sk XIHOK, TO i1 He 1iuamsb 3a
momuny!.." (M. Kpormerunskuit) [4, 533].
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Ha BinMiHy BiJ iHIINX CJIOB’SHCBKUX MOB, /1€ ICHYE HE3HAUHHH OMOHIMIYHHH PSJ, y YeChbKii MOBi (hOHETHUHI
3aKOHM CHPHSUT HarpOMaJDKCHHIO OMOHIMIB. T00TO, CIIMpArOYMCh HA CJIOBa aBTOPa, MOKHA IPHUITYCTHTH, IIIO0 caMe
YechKa MOBA € I THUM TI0JIEM JOCIiKEHHS OMOHIMI.

HaBonnmo mekinpka IpHUKIaNiB 4eChKO-YKPaiHCHKIX OMOHIMIB:

1. UYec. ddavka — mo3a, HOpMa, pairioH, gormomMora (Harp. mo 6e3po0iTTo).

Hanpuknan:

Ctvrt tabulky ¢okolady je doporuéens denni davka.

Yemeepma uacmuna naumKy WoKoiaoy € peKoMeHO08AHOI 0eHHOI HOPMOIO.

Davka miiZe byt poskytnuta ¢lovéku, kterého postihla vaZzna mimoradna udalost (nap¥iklad povodeii, poZar,
ekologicka havari atd.).

Jlonomoea moosice 6ymu nadana ocodi, AKa nocmpaicoala wepes ceplosui iHyudeHmu (Hanpuriao, noeemi, noJHCeicl,
EKON02IUHI Kamacmpoghu mouwo).

VYKp. 0agéka — WITOBXaHWHA 1 THCK Y HATOBIII.

""KoJs10 Bok3aJy 0yJia Taka 1aBKa i TicHoTa, mo crpax" (ITanac Mupnwuii, 111, 1954, 271) [4, 205].

2. UYec. ddarka — xoma.

Hanpuknan:

Zakladni pravidlo Fika, Ze ¢arka pred a se nepiSe.

OcHosHe npasuio noas2ae 8 MoOMYy, Wo KoMa nepeo i He Cmagumycs.

Vkp. uapka — Benuka (TIepeB. CKIISHA) TOCYIMHA JUI IATTSA BUHA Ta CIMPTHHUX HamoiB; kenux. "Tlocyna Oyaa [y
3aMOpOo:KIiB] Bes JepeB'sHa: i yapku, i kopsiku — yce 3 AepeBa" (IlanTeneiimon Kymim, Bubp., 1969, 148) [4,

271].
3. Yec. hrad — 3amoKk, GopTers.
Hanpuknan:

Oravsky hrad je jeden z nejznaméjSich hradi na Slovensku.

OpaBCchKHI 3aMOK € OTHUM 3 HalBiTOMIMNX 3aMKiB y CTOBaIdmHI.

Ykp. epao:

1. AtmocdepHi onaau y BUTIISIII YaCTHHOK JILOJTY PI3HOTO PO3MIpY.

"fii B 06Muus BiTep GMB XOJIOAHMMH KPAILIMHAMH, TOIIKYJISB Kyabkamu rpaxy" (Crenan YopHoGpHBeID,
BusBod. 3emis, 1959, 33); "Cabo3u, MoOB rpai, nocunajancek Ha 3emuio" (Muxaiiino Komrobuacbkwid, I, 1955, 18)
[4, 152].

2. TIepeH. BeUKa KUTbKiCTh, YHCICHHICTD.

""He 36irJ10 it XBUJIMHH, K TPaj KapTedi odcunae yBech npuropoa' (Muxaiino Crapunpkuii, O6ora.., 1961,
72); "Martu ck-Tak BinOuBaiacs Bix rpagy 3anutanb' (Muxaitno Yabaniscekuit, CToiTh sBip.., 1959, 5) [4,
152].

3. T'opon. "B lytuBai-rpaai Bpanui-pano CniBae, miaue Slpociasna, SIk ta 303y/ieHbka Kye, CiioBamu

skauiio nogae" (Tapac Illesuenko, II, 1953, 336) [4, 153].

VY KkJacHYHOMY BH3HAYEHHI OMOHIMIO iHTEPIIPETYIOTh SK 3MaTHICTh MOBHHX OIMHHUIIb IPH OHAKOBOMY 3BYJaHHI
ab0/Ta HamWCaHHI BHpaXXaTH JEKLTbKA IOHATH, AKi HIAK HE ITOB s3aHI Mk coboro. Koxna okpema MoBa Mae CBOi
IHIUBINYaIBHI, cTIenu(i9HI XapaKTePUCTHKH, SKi BIIPI3HAIOTH 11 Bif IHITNX MOB, a OJIM3bKa CIIOPiAHEHICTD CIIPUSE
BUHUKHEHHIO MDXXMOBHUX OMOHIMIB, a/)Ke CIIOBA 13 CIIUTBHOCIIOB'THCHKOTO JiekctuH020 POHY € B YCIX CIO8SAHCHKUX
MOBaX.

VY 3aragpHOMY MOBO3HABCTBI iCHYIOTH YOTHPH OCHOBHI TOYKH 30py Ha JIediHINiI0 OMOHIMII Ta BH3HAYCHHI
MOHATTS "OMOHIM".

3rifgHO 3 MEepIIol, OMOHIMH — IIe CJIOBa, OJHAKOBI 33 3BYYaHHSAM, ajie Pi3HI 3a 3HAUCHHSAM HE3AISKHO BiX iX
rpadiunoi popmu. Iliei Toukm 30py motpumyroThes B. Bunorpagos, O. Axmanosa, JI. bynaxosckwii, E. [ankina-
®Denopyk, b. Tpaka, 1. bawri, JI. baymdine ta ivmi.

Jo npyroi rpymu BueHi B. bpoyH, I. Apaompn, M. Illanckkmii, M. AXTSIMOB BIIHOCATH CJIOBA, SKi TIPH
0JIHAaKOBOMY 3BYYaHHI Ta HAIFCAaHHI MAIOTh Pi3HE 3HAYCHHSI.
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Tpetst rpyna HaykoBIiB (X. Orata ta P. [HrIOTT) BBaXkae, 10 OMOHIMaMHU MOXYTh OYTH JIMIIE Ti CIOBa, SKi
MAaroTh OTHAKOBE 3BYJaHHS, aJle pi3He 3HAYCHHS Ta HAIlMCAHHS.

3 4eTBepPTOI TOYKOIO 30py MOXHa o3Haiomurthcs B "ETumonorigHomy cnoBHuKY' B. Ckira, 1e oMOHIMamu
Ha3MBAIOTH CIIOBA, IKi MafOTh TpadigHy cXoXicTs [2, 9-10].

Mu BBa)kaeMo, IO BCi IIi YOTHPH TOYKH 30py MAarOTh NMPABO Ha iCHYBaHHS, ajle TOYHIIINM OYylI0 BH3HAYaTH
OMOHIMH 3aJIe)KHO BiJI iX TIOBHOTH UM HEIIOBHOTH.

IoBHI eKCHYHI OMOHIMH BH3HAYAIOTHCA SIK CJIOBA, IO HAIISKATh 10 OAHI€] YaCTHHH MOBH Y BCIX TpaMaTHIHUX
(dhopmax, BiIITOBITHO HEMOBHI (4aCTKOBi) OMOHIMH — TI€ CJIOBA, IO HAJIEXKATh J0 OJJHIE€T YaCTHHU MOBH 1 CITIBIIIAI0Th
JIIe y sKi-He0ynb OHIN rpaMaTHdHii GopMi (piniie — B TEKUIBKOX).

[ToBHOTa/HEMOBHOTAa OMOHIMIB BU3HAYAETHCS TUM, YK OXOILIIOE JIEKCHIHA OMOHIMIS BCi psIH CIIOBOGOPM OITHOTO
i Toro  cioBa uu Hi. [IpakTHYHO BCi MD>XMOBHI OMOHIMH (hOPMAJIFHO BiIMOBIZAIOTE OAWH OTHOMY B OHIN abo
TEeKUTBKOX (hopMax, He B YCiX, IO TOB'sI3aHE 3 Pi3HOIO TPaMaTHIHOIO OYI0BOIO MOB, IO 3iCTABIIAIOTHCS.

VY JNHTBiCTHIII iICHYIOTH Pi3HI OIS Ha SBHIIE OMOHIMIi. OJTHI MOBO3HABIII BB&)KAIOTh, IO iICHYBAaHHS OMOHIMIB
cripusie  30aradeHHIO CJIOBHHUKOBOTO CKJIady, IHINI Ha3WBAaIOTh OMOHIMIIO "XBOpOOOr'" MOBH, IO 3aBakae il
(G YHKITIOHYBaHHIO. Pi3HOBEKTOPHICTh MiOXOIIB 1O BM3HAYCHHS OMOHIMIl YCKIJIQIHIOE PO3B’S3aHHSA IpoOieM, sKi
BHHHKAIOTh Ha ITbOMY I'PYHTI. PO3riIsiHEMO pi3HI TOTII1 M BYCHUX-CIIABICTiB HA BUIIIE3ragaHe SBHIIE.

Ha nymxy P.A. OcmaHOBOi, HEMOXJIMBO IEpeaTH Bce "pO3MAITTS KUTTSA, JYMKH" NEKUTbKOMa JECITKAMH
3BYKiB, TOMY OMOHIMIis — "mpupomHii mporec y MoBi". BusHaHHS yHiBepcadbHOCTI OMOHIMIl, TaKUM YHHOM,
JTO3BOJISIE CTBEPIKYBATH, IO OMOHIMISI HE MOXe pO3TIIsIaTucs sk "nedext" MoBH [3].

OpHak He BCl MOBO3HABII TOTPUMYIOTECA Li€l TOUKH 30py. OMOHIMIIO, SIK HETaTHBHE SBHUINE, XapaKTepu3yBas JI.
Hogikos. Ha xymKky BueHOTO, 111 MOBHA Ta MIDKMOBHA yHIBEpCallisl YCKIIaJHIOE KOMYHIKaTUBHUH TPOIIEC, IIPH SIKOMY
3MIACHIOETRCsSI 0OMiH iH(OpMarttiero, JI. HOBIKOB mpoTHCTaBIIs€ 11 moJticeMii.

JI. ManaxoBCbKHMH TaKOX IOTPUMYETHCS ITYMKH IIPO Te, IO OMOHIMIiS € HETaTHBHHUM SBHUIICM, sIKe "BHUMarae"
3BEpPHEHHS /0 KOHTEKCTYy /IS YCYHEHHS HEOQHO3Ha4dHOCTi, "KoHpmikTy" Mix omoniMamu. E.Eman, 1.Oxero Ta
ykpaiaceki MoBo3HaBIi 0.Kapnenko, A.KoBams HaromonryBaam Ha TOMY, IO OMOHIMIS € 3HAYHOIO ITEPEIIKOJIO0
U MOBH.

O.Pedpopmarchkmii He BBaXkaB 3a TMOTPIOHE IOCIIKYBATH 1€ SIBHIIE 1 32 JOMOMOTOK OMOHIMIB 30aradyBaru
CIIOBHMKOBHUH CKJIaJ MOBH. YUeHNI Ha3WBaB OMOHIMIIO "MepemKo1o0" a1 pO3yMiHHI MOBH.

IcHye HeHTpanbHE TiIyMadeHHS BHWINEHA3BAaHOTO SBHUINA, 3TiTHO 3 SKMM MOBO3HABII, Hampukian, JLA.
Bynaxoscekmii, O.C. AxmanoBa, P.A. Bynaros, moromxyoTscs 3 THM, IO OMOHIMISI YCKIIATHIOE TIPOIIEC PO3YMiHHS
Ta 3aCBOEHHS MOBH, aine '"martojoriero” abo "xBopoOoro" 11 He BBaxatoTh. [IpencraBuuku [pa3pkoi NiHTBICTHYHOT
IIIKOJIN TaKOX XapaKTEPH3YIOTh OMOHIMIIO, SIK HEHTpalbHe SBUIIE.

Baromnii BHECOK y ZOCTIKEHHS SBUIIA OMOHIMIi 3po0rm veckki BueHi (b. Tpaka "TIpo omoHiMio, i Teparrito
ta npodimaktuky" [11], K. Poxep "I'pamaTwunumii picT i pOo3BHTOK YECHKOTO IMEHHOTO BimMiHIOBaHHI" [6], B.
Ckariuka "Po3BuTok yecbkoro BinMintoBanus" [8], I1. Cramn "Cucrema BiIMIHKOBHX 3aKiHUEHb B YeChKiit MOBi" [7],
M. Hoxymnin "Uecpkuit cmoBoTBip” [5]).

MogoszHaBenp O. Jlyxauek TpakTye OMOHIMIIO K 3aKOHOMIpHE MOBHE SIBHIIE, SIKE MOTPeOye KOMILIEKCHOTO
BUBUCHHS Pa3oM 3 TomiceMiero, mapoHimiero Tomo. M. Bidex g0cimimKyBaB pociiichko-4echKy OMOHIMIIO, camMe HHM
OyB YKJIAICHUH CIIOBHUK POCIHCHKO-4echKOI OMOHIMIi Ta mapoHiMil. YdUeHHH Harojomye Ha TOMY, IO SIBHIIE
"MDDKMOBHOI OMOHIMIi" € MaloBUBUEHWM. ABTOp IIOpPIBHIOE BHIIEBKa3zaHWH TepMiH 3 iHTepdepeHicro,
ITIJKPECITIOI0YH Te, 0 MI>KMOBHA OMOHIMIS € HAHBUIIMM IIa0JieM JIeKCHIHO1 iHTepdepeHIlii. MoBO3HaBEIb BBAXKAE,
0 BeNTMKa KUTHPKICTh OMOHIMIB Ma€ CIUTBHOCIIOB’STHChKE 3HAUEHHS Yy 3B’SI3KYy 31  CHUIBHICTIO TOXOJKEHHS Ta
OJIM3BKOIO CITOPIAHEHICTIO CJIOB’THCHKUX MOB.

I'pamatnany oMOHIMIiIO B 4echKili MoBi mocmimkyBana M.TemritenoBa. OOMeXeHHS, €KOHOMIS JICKCHKH, Ha
IYMKY JOCTITHHI, € IOIiUTbHOI. BoHa Ha3mBae OMOHIMIIO "TOTOXHICTIO (opMu TpH () YHKITIOHATEHOMY
pospizaenHi" [10, 5]. ABTopka BBaxae, o MOPQOIOTITHA OMOHIMIS JOCTaTHRO HE JOCHTIKEHa Ta TOTpeOye OUIbII
JIeTATFHOT0, KOMITJIEKCHOTO BHBUCHHS. MoBo3HaBens M.TemrinioBa miIKpeciTioe, o JIEKCHIHY OMOHIMIIO Yy YechKii
MOBI CIIiIT pO3TIILAATH SIK SIBHINE Clienn(idHe, APYTOPSIIHE Ta HETaTHBHE, SKOTO BapTo 0yi0 0 mo30yTHCs.
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IIpobGiema MIKMOBHOI OMOHIMIi € OFHIEI0 3 aKTyaIbHUX NPOOJIEM IPH BHBYCHHI OJIM3BKOCIIOPITHEHNX MOB.
[cHYIOTH pi3HI TpaKTyBaHHS BUIIEBKA3aHOTO SBHIIA, OHOCTAIHOCTI CTOCOBHO IIi€l POOIeMaTHKN HEMAE.

OTXe, TMEepCIeKTUBHUM HaIpsMOM IOATBIIOTO JOCTIIKEHHS BBOKAEMO aHANI3 SBHINA OMOHIMIi Yy YeChKii
JIHTBICTHYHIA JIiTepaTypi, ajpke, BPaxoBYOUH crerudiky decbkoi MOBH, camMe Ha il IPYHTI BHHUKJIA BeEJIHKa
KiTBKiCTh OMOHIMIB. TakoX BBaXXaeMO 3a MOTPIOHE 3aJy4HWTH 1O aHANI3y OMOHIMIYHUM PsII YKpaiHCBKOI MOBH,
OCKUTBKH 3ICTAaBICHHS KOHKPETHHUX Map CIIOPiTHEHNX MOB CHPHSIE TIINOMIOMY BU3HAUCHHIO CIICIM(iKN KOXKHOI MOBH.
BpaxoByroun BuIIe3a3HadeHe, MOXHA MIJICYMYBaTH, 110 OMOHIMIsl MOTpeOye OUIBIN JETATHLHOTO JOCIIIKEHHS, 1
0COOJMBO aKTYaTbHUM 1€ JOCIIDKEHHS € IS OJIM3bKOCIIOPITHEHUX MOB.

JITEPATYPA

bynaxosckuii JI.A. U30pannsie Tpyast: B 5 1. / JLLA. bynaxosckuii. — K. Hayk. nymka, 1978. — T. 3: CnaBuctuka. Pycckuii si3bIK.
-1978.-601 c.

I'onoBust A. 1. OMOHMMES KaK CHCTE@MHast KaTeropus s3bika: MoHorpadus. — Mu.: BI'Y, 2007. - 132 c.

OcmanoBa P.A. O sIBICHUU OMOHHUMHHU B JIC3STUHCKOM JINTEPATYPHOM sI3bIKE: aBTOped. AuC. . KaH. ¢puion. Hayk: cren. 10.02.02
,,J13b1kK HapoaoB Poccutickoit @enepaumn” / P.A.OcmanoBa. — baky, 1962. — 20 c.

CrnoBHUK yKpaiHcbkoi MoBu: B 11 T./[Penkon.: I. K. binoxin Ta inmi]. — K.: Hayk. nymka, 1970 — 1980.— T. 1 —11.

Dokulil M. Tvoteni slov v ¢estin€ / M.Dokulil. — Praha: CAV, 1962. — 263 str. (1.Teorie odvozovani slov).

Rocher K. Gramaticky riist a vyvoj ¢eskych deklinaci jmennych / K.Rocher. — Praha: Cesk4 akademie ved a umeni, 1934. — 150
str. — (Rozpravy Ceské Akademie Ved a Umeni; Trida 3. Cislo 71).

Sgall V. Soustava padovych koncovek v ¢esting/ V.Sgall . — Praha: AUC-Slavica Pragensia, 1960. — 214 str. — (Studie a prace
linguistické; Roc¢nik 76. Sesit 8 ).

Skalicka V. Vyvoj ceské deklinace / V.Skalicka. — Praha, 1941.— 44 str. (Studie typologicka).

Slovnik spisovné ¢estiny pro skolu a vetejnost. — Praha : Academia, 1992

Tésilova Marie O morfologické homonimii v cestin¢ / Marie Té&Silova. — Praha: Academia, 1966. — 94 str. — (Rozpravy
Ceskoslovenské Akademie véd; Roénik 76. Sesit 8).

Tmka B. O homonymii, jeji terapii a profilaxi/ B. Trnka . — Praha: CMF 17, 1931. — 222 str. — (On Homonymy, its Therapy and
Prophylaxis).

114



Jurica Vuco
Filozofski fakultet Sveucilista Josipa Jurja Stossmayera u Osijeku, Osijek, Hrvatska
jurica.vuco@gmail.com

Referencijalni kontekst hrvatske Antiantigone

Paper will interpret theoretical and literary-historical elements in Drago Ivanisevic's Ljubav u koroti. Comparative analysis of
Ivanisevic's adaptation of Antigone and Sophocles original will determine transformations of tragic structure as well as
variations of mythical elements in Ivanisevic's play. Special emphasis will be put on correlation between historical-political
context and the author's (inter)text and also on social and existential signals of destruction typical of social drama. Paper will
also display text features manifesting double mythical simbolisation originating from reinterpretation of ancient Greek archetype
and historical-political allusion.

Key words: Antigone, mythical variations, transformations, tragic structure, archetype

Uvodne biljeske

Dramsko djelo Ljubav u koroti Drage IvaniSevica, objavljeno 1958. godine, nosi podnaslov Antiantigona Cime, s
jedne strane, aludira na tragi¢ki mitski i anticki izvornik, dok s druge strane, prefiksom anti nagovjestava
reinterpretacijske intertekstualne moguénosti nove inacice. Nastao u vremenu 50-ih godina 20. stoljeca, IvaniSevi¢ev
se dramski tekst uklapa u remitologizacijske dramske tokove, u tim godinama, intentivno prisutne u (juzno)
slavenskim knjizevnostima koje su joS uvijek zivo svjedocile povijesnim previranjima nakon Drugog svjetskog rata,
izmjenama politickih sustava i (jo$ prisutnom) preslagivanju ideoloskih paradigmi ¢ime su neizbjeZno poprimale
politicko-ideolosku konotaciju. Plodonosan izbor antickih tema u (post) modernistickoj knjizevnosti uvjetovan je i
zbog, kako Zlatar (1996:127) navodi, analogijskog odnosa prema stvarnosti. Odabirom reinterpretacije antickih i/ili
mitoloskih motiva, autori su transmodalizacijom iz grékog tragickog modusa u modus suvremenoga tragi¢nog iskaza
povezivali arhetipske kodove anticko-mitoloske tragedije sa suvremenim kulturoloskim, povijesnim i politicko-
ideoloskim signalima vremena i drustva.

Napisan na kasnomodernistickim tragovima IvaniSevi¢ev dramski tekst uvelike anticipira postmodernisticka
nastojanja koja ¢e se u knjizevnosti dogoditi nesto kasnije. Njegova reinterpretacija sadrzi neke kljucne aspekte i u
formalnoj i u sadrzajnoj domeni na temelju kojih bismo ju mogli okarakterizirati kao svojevrsnu inacicu izvornika,
no jednako tako u odredenim je strukturno-znacenjskim odrednicama znacajno udaljenija od prototeksta
implicirajuéi relativnu samostalnost i otkrivajuéi interpretacijske mogucnosti koje posjeduju adaptacije i prerade, a
time dolazi do, kako to Cale-Feldman (2005:177) naziva, dislokacije Antigonine teme.

Potvrde i varijacije mitsko-anti¢kog tragickog izvornika

Sli¢nosti na planu izraza ticu se analogija formalnih aspekata tragickih dramskih tehnika poput broja ¢inova,
trojedinstva vremena, mjesta i radnje, kljucnih likova te formalnih postavki tragickih elemenata. IvaniSevicev tekst
koncipiran je u trima ¢inovima, koji svojom strukturom predstavljaju anti¢ki tragi¢ki uzorak: u prvom se ¢inu
upoznaje s pretpovijeS¢u radnje i dolazi do prvog trenutka napetosti koji potvrduje zaplet radnje, u drugom radnja
dolazi do vrhunca vodena kulminacijom sukoba likova, dok u tre€em dolazi do drugog trenutka napetosti radnje koja
tada, slijedom ustaljenih tehnickih karakteristika tragickog izraza dovodi do raspleta.

Sli¢nosti na planu sadrzaja u prvom se redu ticu znacenjske osnovice antickog tragickog izvornika i njegove
strukture u €ijoj je osnovi mitski predlozak. Radnja IvaniSeviceva teksta prati kljuéna mitemsko-semantemska
uporista Sofoklova teksta gradeéi svojevrsnu intertekstualnu osnovu svoje verzije price ¢ime rjeSava potencijalnu
kritiku povijesno-ideoloskih interpretacija postavljajuci vlastitu verziju u intertekstualni sklop mitskog tragickog
predloska.

U formalnom smislu razlike se ocituju ponajprije u odsutnosti odredenih likova koji su tvorbeni element
Sofoklove tragedije. Osim izostanka tzv. pomo¢nih likova tragedije, kora i glasnika, vaznih kako za rasplet same
radnje tako i za izgradnju protagonista i protutezu njegovim nuznim psiholoskim previranjima, u ovoj inacici
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zapravo ne postoji klasi¢ni antagonist glavnom junaku. Uloga koju u izvorniku obnasa Kreont u ovoj inacici pripada
kolektivnoj svijesti proizasloj iz drustveno-povijesnih odnosa nastalih na politicko-ideoloskoj pozadini. Iz takve
kolektivne svijesti, potaknuta svojom tragicnom krivnjom, u odredenoj mjeri samonametnutoj, sama ¢e
protagonistica postati vlastita antagonistica.

Najvece razlike i odstupanja od izvornika vidljivi su, pak, na sadrzajnom planu teksta. Ve¢ od samog pocetka
ocigledno je kako pokretac radnje nisu unutartekstualni, nego kontekstualni signali koji su pak uzrokovani povijesno-
politickom pozadinom i sugestijom proslosti kao sveprisutne Cinjenice koja prati junakinju. Drustvena konotacija
odnosa mo¢i i implikacija subverzivnih postupaka prati tijek radnje od njezine pretpovijesti do samog raspleta.
Odlucujuéi trenuci napetosti radnje i iz nje proizaslih sukoba svojevrsna su posljedica povijesno-politickih
(ne)prilika u kojima se likovi nalaze ili su neposredno proizasli iz njih. U nemogucnosti prekidanja nerazrijeSenog
odnosa s prosloséu Martu kroz Citav zivot vodi izvjesna trauma koja se kako radnja napreduje samo pojacava. Za
razliku od izvorne junakinje koju je vodio ,,nebeski zakon* i ,,vi$a sila“ i kod koje, s jedne strane, krivnja dolazi od
drugih, dok s druge tu uvjetnu krivnju kaznjavaju drugi, motivacija IvaniSevic¢eve junakinje dolazi iz nje same. Ona,
naime, smatra kako je uistinu kriva jer je slijedila ,,zemaljski zakon* i samonegacijom vlastite buducnosti projicira
krivnju pod optuzbom kako je ,,izdala svoju krv®, §to je u suprotnosti Antigoni koju u tragic¢an zavrsetak vodi upravo
zatita ,,svoje krvi“. No u Martinom slucaju dolazi do izostanka kazne koji ipak prerasta u agoniju neizvjesnosti
daljnje sudbine i prije se moze okarakterizirati kao bolni nastavak zivota nego katarziéni trenutak junakinje.
Dimenzije tragi¢nosti likova

Mani Gotovac (1983:327) donosi zakljucak kako dvije grupe lica, Marta s jedne strane, Ognjen, Marija i Zoran s
druge - to su zacijela agonske grupe Ivaniseviceve drame. Ovakva Kklasifikacija likova neobi¢no odgovara
sukobljenim stranama u IvaniSevicevu tekstu. Marta je u biti jedini lik koji potencira sukobe u drami. U tome ju vodi
(pod)svijesna zelja za okoncanjem spomenutog nerazrijeSenog odnosa s prosloséu koji ju ocigledno sputava i utjece
na njezin zivot. Da bi postigla taj cilj Marta ulazi u sukobe u prvom redu sa sestrom, preko koje ¢e se kasnije
sukobiti i s njezinim glavnim traumatskim podsjetnikom na prosla dogadanja, Ognjenom. Na taj nacin Marta
pokusava s jedne strane revidirati povijesnu i politicku ulogu svoga ubijenog brata i osvijestiti njegovu
nevinost/krivnju za postupke koji su ga doveli do takve sudbine, dok s druge strane pokuSava rasvijetliti uzroke
njezine korote koja ju vodi u egzistencijalna, ali i identitetna previranja. Kao glavna junakinja ona je protagonistica
radnje, ali zbog ¢njenice kako njezina krivnja nije do kraja uzrokovana tragickom sudbinom ve¢ ju je ona sama
uvelike potencirala te kako se zapravo u najvecoj mjeri sukobljava sa samom sobom pokusavajuéi odgonetnuti i
rascistiti aveti i traume $to drustvene Sto vlastite povijesti, ona je, kako je spomenuto, ujedno i antagonist samoj sebi
$to objasnjava njezino imenovanje Antiantigonom.

Martina sestra Marija bliza je svom izvornom proto-liku, Izmeni. Poput Izmene, Marija u pocetcima nastupa kao
razumska protuteza Martinom/Antigoninom karakteru vodenom osjecajima i, pritajenim, strastima. Tek ¢e se pred
kraj teksta Marija postupno preobraziti djelomicno ostavljajuci razum po strani i dopustajuci prodor emocijama, ¢ak
¢e u odredenom trenutku potpasti pod Martin utjecaj i biti spremna ostaviti Ognjena i buduci Zivot s njim, no rasplet
¢e ju ipak odvesti njemu. Lik lije¢nika Ognjena u tekstu se namece kao protuteza junakinji Marti. Tako nije u funkciji
klasi¢nog antagonista, poput Kreonta u izvorniku, Ognjen posjeduje brojne elemente karakterizacije koji upucuju
kako je bas on agonski protukarakter Marti. Ognjenova se uloga i funkcija sukobljava s Martinom po dvostrukoj
liniji. U raspletu napetog sukoba Marte i Ognjena, Marta demonstrativno naglasi kako zavrSava njezina korota koja
je, uz to §to je bila podsjetnik na ubijenog brata, ujedno bila i podsjetnik njezine ljubavi prema Ognjenu i njihove
zajednicke buduénosti. Tek kada sve stvari izadu na vidjelo, Marta je spremna odbaciti tu vrstu korote. Ognjen, pak,
pokazuje kako shvaca Martu i njezine postupke i slaze se kako treba zaboraviti proslost sto je za Martu odlucujuci
signal za psihicko pucanje. Ognjenova ravnodusnost, iako nije arhetipski antagonisticka, itekako je snazan okidac¢
Martinih emocija i Zelje za sukobom.

Tako, spomenuto je, u ovoj reinterpretaciji izostaju neki klasicni tipovi likova anticke tragedije, tri su lika u
odredenoj mjeri vazna za radnju. Dvorkinja Milica svojevrstan je posrednik izmedu Marte i Marije djelomi¢no
obavljajuci ulogu kora, djelomi¢no glasnika. Kad poprima ulogu kora, Milica nosi obiljezja tragickog antickog kora
u njegovoj funkciji: slusanja i suosjecanja s junakom i olakSavanja patnji te moralnih dvojbi junaka, djelovanja kao
moralne vertikale, svojevrsnog autorova komentara i svjedoka odredenih dogadanja, u pretpovijesti ili za vrijeme
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dramske radnje. Poprimaju¢i funkciju glasnika Milica ¢e upozoravati obje sestre, posebno Martu, na potencijalnu
opasnost njihova djelovanja. Ipak, njezina znacajnija uloga u raspletu djela ne postoji, stoga se Milica ubraja u
sporedan lik koji nema presudne vaznosti za radnju i ostale likove. Drugi sporedni lik u tekstu epizodni je lik
sluzbenika Zorana kojeg Marta Salje da zavede Mariju ne bi li ova odustala od udaje za Ognjena. Tako lik Zorana
nosi odredene, u prvom redu politicko-ideoloske, kontekstualne konotacije njegova je uloga, za radnju, neznatno
epizodna i tek djelomic¢no u svojstvu autorova komentara zbivanja u radnji. Posljednji, uvjetno receno, sporedni lik
zapravo je lik-aluzija Martina i Marijina ubijenog brata Ivana koji se u tekstu pojavljuje u reminiscencijama likova
kao aluzija na dogadaje iz proslosti. No lik brata Ivana iznimno je vazan za radnju djela. Njega bismo, naime, mogli
okarakterizirati kao izvornog pokretaca ovog teksta jer se njegova uspomena i tragi¢na smrt javljaju i kao podsjetnik
proslosti kod svih likova, posebno Marte, ali i kao trajna trauma koju ¢e likovi, bez obzira kako se njihov sukob
razrijesio, nositi i dalje u svojoj buduénosti. On je ujedno i kljuan faktor svih sukoba u djelu. U sukobu Marte i
Marije upravo je trenutak njegova pokapanja, $to je jasna aluzija na izvornik, kao i sje¢anje na njega okidac za
sukob. U slucaju sukoba Marte i Ognjena semanticki materijal, vezan uz Ivana i njihovu zajedni¢ku ulogu u njegovoj
smrti, koji oboje aktera nose izvor je stalnih napetosti koje iznova generiraju njihov medusobni sukob. Iako nije
klasican dramski lik, njegova stalna prisutnost od iznimne je vaznosti za ustroj karaktera ostalih likova kao i za
dramsku radnju u cjelini.
Kontekstualizacija i resemantiziranje vremena radnje

Dvostruku mitsku simboliku ovog dramskog teksta upotpunjuje specificno vrijeme radnje. Njegov polozaj,
naime, ocrtava se u isprepletenom odnosu prema trima konceptima vremena na koja se u tekstu aludira: mitskom,
aktualnom i kontekstualnom. Vrijeme radnje element je koji dominira remitologizacijom izvorne radnje, ali i likova i
njihovih funkcija, jednako kao i resemantizacijom mitske anticke teme opisane u izvornom tekstu. Povezana sa
simptomati¢énim mjestom radnje, ruralnim primorskim mediteranskim prostorom u koji su upisani kodovi mitskog
krajolika, prostorno-vremenska dimenzija teksta oCituje se kao aluzija na mitske-arhetipske slike. (Frani¢ Tomi¢
2008:256) Uzimajuc¢i mitski semanticki sklop i transmitiraju¢i ga u kontekst tadasnje drustvene stvarnosti
IvaniSevi¢ev dramski tekst aktualizira dru§tveno-povijesni trenutak neodvojiv od politicko-ideoloskih aluzija ¢ime
tematski okvir izvorne radnje poprima upravo dvostruku mitsku simboliku, s jedne strane ne izlazeci iz arhetipskog
tematskog okvira, dok s druge strane istovremeno projicira sasvim novi, neovisni tematski okvir. Politicko-ideoloski
kontekst vremena radnje, ali i njezine pretpovijesti na taj nacin postaje neraskidivo vezan uz tijek radnje i ulogu
aktera u ovom tekstu. U oba teksta, Sofoklovu proto-tekstu i IvaniSevicevoj preradi, svojevrstan politicko-ideoloski
koncept sudjeluje u motivaciji djelovanja junakinja i u temelju je sukoba koji pokre¢u radnju. U prvom slucaju u
kojem motivira postupke junakinja radi se o implikacijama zabrane, kod Antigone, i potencijalne kazne, kod
Antiantigone Marte, vezanih uz pokope njihove braée koji su bili na ,,pogresnoj politickoj strani. U drugom slucaju
politicka pozadina sukoba koji prethode, ali pokrecu radnju u odredenoj se mjeri oCituje kod Sofokla, no znatno je
izrazenija u IvaniSevic¢evu tekstu, upravo kroz aktualizaciju drustveno-povijesnih zbivanja.
Zakljucak

Prosperov Novak (2004:59) ustvrduje kako je ovaj tekst zapravo drama o osamljenosti Zene. Glavni akter,
Antiantigona Marta, iako na kraju ostaje sama u aktualnoj sadasnjosti, svojim odbacivanjem korote ujedno daje do
znanja da se obracunala s traumama proslosti te da se liSava identitetnog i egzistencijalistickog straha buducnosti §to
joj, za razliku od izvorne Antigone, pruza moguénost pomirdbe s vlastitim unutarnjim borbama. U nemoguénosti
ikakvog utjecaja na svoju tragicku krivnju Antigonina tragi¢na sudbina zavrsila je njezinom smréu. Martina tragicka
krivnja splet je nesretnih okolnosti, a njezina tragicna sudbina zavr$nim ¢inom odbacivanja korote prelazi u
potpunosti u njezine ruke i otvara mogucnost da prestane biti tragicna.
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The Idea of Northern Crusades and their impact on the creation of the Livonian
Order

Northern Crusades lasted over century and a half long, and their outcome was christianization of some and wiping out rest of
pagans living in the Baltic Sea area. Also one of the most important parts of the Crusades and their impact on the region was
establishing of The Livonian Brothers of the Sword (later called Livonian Order) which took part in the crusades and after
decimation in the battle of Saule in 1236 was merged and became an autonomous branch of the Teutonic Order.

Keywords: Northern Crusades, Baltic Sea area, Christianization, Livonian Order.

The twelfth century found almost all of Europe Christianized. One of the exceptions were areas to the east and north
of the river Wista.These areas were covered by primordial forest. The only terrains suitable for creating settlements
were limited to the basins of three rivers: Wisla, Niemen and Dzwina, as well as along the shores of Baltic Sea.

In this area, there lived people, who are generally referred to as Balts, in fact, they were divided into four main
groups:

e Prussians, living in the area between lower Wisla, Narew, Niemen and the strip along the seacoast,
e Lithuanians, who were settled to the north and east of river Niemen,

e Latvians, living in the lower area of the river Dzwina,

e Kuronians, living on the penisula dividing the Gulf of Riga and Baltic Sea (Kurland).

At first, the people of these regions did not possess any solid structures one could call statehood. Nonetheless, it
was not until, the tribes were capable of working together upon creating something that could be referred to as a
defense federation to be called upon should the tribes be in danger.

Between the years 1000 and 1200 only the Lithuanians were able to create an organized state. The lack of
centralization affected the remaining Baltic nations thus making them potentially a very attractive target for Christian
expansion. The creation of the reasonably successful crusade movement quite quickly found its response also in this
part of Europe. Between years 1107-1108, a document was created by the author, who was a clergyman from
Flandria. He belonged to a close circle surrounding the Archbishop of Magdeburg. The document became known as
edict of Magdeburg. Tt became an appeal of the Christian clerics as well as of the feudal population of the region to
west European magnates to fight against pagans.

Baltic Christians, however still had to wait a number of years until the idea of a crusade against the neighboring
pagans started coming to life. Nonetheless, it was not until the call for a crusade, which took place during the
pontificate of Pope Eugene III that a new step was taken towards the realization of the crusade there. Pope Eugene III
was the very first Cistercian occupying the papal throne. St. Bernard of Clairveaux was responsible for the pope's
upbringing. The Pope, upon receiving information that the earldom of Edessa has fallen, proceeded with a military
campaign. Barely after one month of the military campaign on the first of December 1145 the pope issued abull
concerning the crusade Quantum praedecessores.

Onto the political scene of Western Europe once again steps Bernard of Clairveaux. His negotiations between the
French court and the papal curia resulted in a second version of the papal bull Quantum praedecessores which
Eugene III issued on March first 1146. From then on, this document became the standard model for every call for a
crusade ever after.

Meanwhile on the lands ruled by the emperor Conrad III of Germany the response to starting the crusade was as
strong as in the French areas. Emperor Conrad during Christmas of 1145 decided to participate in the crusade. In
March of the next year a meeting, a meeting of magnates took place in Frankfurt. On this occasion the sizable group

119



of participants of the mostly Saxon feudal group expressed a request to take part in the campaign against the
Veneden pagans dwelling in "their" ( that is Saxon) part of Europe.Pope Eugene gave his permission to the solution
proposed. St. Bernard also decisively supported these ideas.

In April of the next year after meeting with Bernard of Clairveuxpope promulgates a letter Divinidispensation. In
its initial format, this letter contains plans for numerous goals stating how to conduct a successful campaign to take
over Eastern Europe. He indicates that the goals included spreading of the Christian faith among pagans, their
subordination to the Christian rulers, as well as fighting to the very end. Pope Eugene promised the participants the
same indulgencesas received by those who went to fight for the Holly Land.

The course of the crusade ended up strikingly different from what pope Eugene and St. Bernard of Claiveaux
made plans for. It happened despite of gathering against the pagans of significant forces toward three directions:
Baltic, Iberian and Middle Eastern. It did not help that the most powerful Europeans were leading the forces. On
Outremer, Edessa could not be won back. In its place, gathered magnates decided to take at least Damask — the siege
of the city proved unsuccessful and the European forces had to retreat. Most interesting point of the Baltic chapter of
this crusade was its only success - the defeat and christianizing of Obodritesled by the prince Niclot. Unfortunately
shortly after Christian forces left, this group of Slavic Polabians broke all the agreements and the situation went back
to the one before the crusade.

For the next crusade undertaken in the Baltic part of Europe, one had to wait until the beginning of the seventies
of the twelfth century Against the initial disapproval of Alexander III of a possible mission in the region of the
Eastern Baltic, he finally gave his support after the intensive efforts of bishop Eskil — the archbishop of Lund and
student of Bernard of Clairveaux and Pierre of Celle — abbot of Montier-la Celle. Pope Alexander was generally
unfavorable towards military actions involving all Christians. He even attempted to convert sultan KiridzArslanll by
sending him Instructiafidei document that has survived to this day.

In September 1171, the Holy Father Alexander III writes a letter Non parus animus addressed to the rulers of
Scandinavian states. This letter describes the dangers posed to Christianity by the Estonians who spread horror by
murdering Christian believers and missionaries. It was against this tribe that the next crusade was to aim with their
military weapons. The Pope calls for defense of those in need and also for the expansion of the Christian faith. The
Pope promises to those who perish while fighting a plenary indulgence, and for those who will survive forgiveness of
sins for one year. Non parus animus unlike most crusade writings contains quite a few directives concerning internal
matters of the Church in Scandinavia. The new element in the area of the Baltic was the Christianizing mission of the
regular canon Meinhard, the center of which became Uxkull on the river Dzwina. The metropolitan Bishop of
Bremen and Hamburg Hartwig II rendered to Meinhard military and material support. With time, the mission thanks
to his actions was able to become even more successful. In the year 1186, Hartwig ordained the canon Meinhard as
the bishop of Uxkulla. In those days a number of different popes followed each other for short lasting pontificates
occupying St, Peter's throne. They had to contend with Roman opposition to be repeatedly declaring them antipopes.
Saladin's successes in the Holy Land also worked against them by destroying many years of Christian progress in
Outremer.

It was Clemens III who finally turned his attention to the Baltic area. Already in August of the year 1188, he
approved the ordination of bishop Meinhard as well as the leadership of the Bremen-Hamburg metropolis over the
newly created diocese. Consequently in1190 a papal bull was issued allowing bishop Meinhard the recruitment of
missionaries to a much greater degree than before.

It was Pope Innocent III to whom Christianity holds a debt of gratitude for once again bringing to light the idea of
a crusade both in the near East and also near the Baltic. Innocent III succeeded to Saint Peter's throne as a not quite
forty-year old man. Only seven months from the beginning of his pontificate, he wrote a letter Post miserabile,
which initiated the induction of knights for participation in the fourth crusade. In May 1208 he attempted a new
induction with another crusade in mind. In December of the same year, the Pope prepared a bull Ultinam Dominus
that aims to win for the planned crusade the knights of Lombardy and Ancona. The next great military expedition to
the Outremer started being prepared in April 1213 after the bull Quia major was announced.

On the subject of Christianization of the Baltic region, Pope Innocent showed interest what resulted in increased
activity of Christians in this region. In October 1199 Innocent III writes a letter Sicutexlestiaticereligionis calling on
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believers to fight for protection of the church in Livonia. In this letter, the Pope stresses that for protection of the
newly converted, force can be used. Attacks by the pagans might increase the risk of apostasy. In this letter, the Pope
grants forgiveness of sins to those who in the name of the Cross-will protect the Church of Livonia.

In the year 1199 Bishop Harwig II chose his nephew Albert von Buxhovden to become the missionary bishop of
Livonia. Shortly after arriving at his bishopric, he founded the city of Riga and moved his bishop seat there. In order
to curtail stagnation in the growth of Christianity in the region Bishop Albert every year travelled to German lands
and recruited knights for action against pagans. In return, they were granted fiefs on conquered territories. In year
1202, he founded a new order of Knights Fraters Militiae Christi of Livonia (Otherwise known as the Order of
Brothers of the Sword).It was created based on the rules of the Templars. Supported in this manner Bishop Albert
greatly succeeded. By repelling pagans, he greatly expanded territories that were subject to him. The Order was
officially recognized by papacy in 1204. Its independent existence was quite short, because following their defeat by
the Samogitians and Semigallians in the Battle of Schaulen (Saule) in 1236, the surviving brothers merged into the
Teutonic Order as an autonomous branch and became known as the Livonian Order.

These successes, however, created a problem with the division of spoils acquired during victorious encounters.
The conflict developed between the Sword Brethrens and- bishop Albert. To address their disagreement, the Grand
Master of the Order and the Bishop of Riga travelled in 1210 to Rome to personally ask the Pope for a resolution of
their dispute. Innocent III decided that one third of the acquired territories belonged to the Brethrens of the Sword.
This decision did not finally end the dispute.

The death of the Pope Innocent III found the Baltic region with the position of Christianity considerably
improved. Bishop Albert of Riga did not abandon his efforts to find allies in his fight against the pagans. Albert
decided to take a trip to the Kingdom of Denmark. He was looking for support. Only a year later the Danes shipped
out to Estonia under their ambitious king Valdemar II. The Danes landed on the North Sea shore in June 1219. Reval
a fortress was created and they quickly started the subordination of Estonian territories and the Christianization of
pagans who lived there. The fast pace of Danish successes led to a conflict between them, Bishop Albert and the
Sword Knights. It is very likely that when Bishop Albert asked for the assistance, he did not expect that the Danes
would prove stronger political and military players in the end endangering the Bishop's position.

It was thanks to king Valdemar that in 1222 an agreement was signed. Since king Valdemar proposed the
following division: Livonia was to belong to the bishop of Riga. The South and middle provinces of Estonian lands
to the Knights of the Sword. The Northern part of Estonia was to become Danish except for spiritual oversight over
the lands of Livonian Brothers remaining with Bishop of Riga. The secular overseeing was left in the hands of King
of Denmark .Two years later, asked by Bishop Albert the papal legate Wilhelm- Bishop of Modena, arrived. It was
his goal to finally resolve the disagreements between the Christian rulers of this territory.

Pope Honorius III unlike his predecessor had a different attitude towards indulgences granted to the members of
the Baltic crusades. As Innocent III before him, he limited their indulgences depending on which crusade they were
involved in. He made it clear that the most important expeditions were those to Outremer. Honorius believed that
forgiveness of all sins belongs as much to the actual participants, as to those who provided money for military needs
or sent substitutes for their own presence.

In the year 1220 there was a short period of doubt on the part of the Pope concerning full support for the Baltic
Crusades. He revoked some of indulgences to the crusaders planning to go to Prussia. In his letter, Venerabilis frater
noster he temporarily cancelled plenary indulgence for crusaders going to Prussia. Removal of privileges by the
letter of November 1220 lasted barely half a year. Already in April of the following year, the next letter was written
Si pro verietate to the clerics of Gniezno province. This is where the Pope once again granted the indulgence
privileges to those who were going to Prussia. The Holy Father was very disturbed by the pagans' advances on the
Baltic shores. This situation created a danger to the Christians who were living there. However, Pope Honorius did
not create any other documents concerning the Baltic situation.

Concluding, Northern Crusades are not so epic, and popular in historiography like Crusades to the Holy Land, yet
they were important part of Europe history. At the beginning the attitude of the major European political powers —
the Papacy and the Holy Roman Empire was ambivalent, but with time they have become an important theater of
war — both from the pagans, and the struggle of local power. Just like in Outremer creating a local knights order
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which inferring from the medieval Christian spirituality, became an outpost of Christianity, also in military
terms.The final result of the Crusades was the eradication of the last large groups of pagans in Europe, and for the
Livonian Order, which was too weak, the necessity to become a half-independent part of The Order of Brothers of

the German House of Saint Mary in Jerusalem.
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